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KUNST UND KULTUR BRAUCHEN
OFFENE STRUKTUREN

Diese Publikation dokumentiert einen faszinie-
renden Teil der Arbeit in der ARGEkultur: das
Produzieren. Zum zehnten Hausgeburtstag
geben wir einen Einblick in den Produktions-
standort, der wesentlicher Teil des Konzepts
dieses Hauses ist.

Die Ablaufe der Produktion bleiben den Besu-
cherlnnen haufig verborgen, sie erleben Kunst
und Kultur als fertiges Produkt im Rahmen ei-
ner Veranstaltung. Dieses Produkt ist reif fir
die Premiere, die Auffihrung oder die Tour -
der Produktionsprozess ist abgeschlossen.
Gerade dieser Produktionsprozess ist aber
wesentlich fur die Kinstlerlnnen und Kultur-
schaffenden. Der Prozess braucht Ressourcen
wie Raume, Zeit, Menschen und Geld. Das ist
der Arbeitsprozess der Kunst und Kultur - und
genau hier findet die inhaltliche Auseinander-
setzung statt.

Im Unterschied zu reinen Veranstaltungshau-
sern stellen wir als Kulturzentrum das prozess-
hafte Aneignen von Wissen und Fahigkeiten in
den Mittelpunkt unseres Bemiihens.

Esistdaher notwendig, dass die ARGEkultur die
Rahmenbedingungen und Produktionsmittel
(Raume, technische Infrastruktur und Know-
how) bereitstellt, um das Entstehen kultureller
Prozesse und vielfaltiger Kunstproduktionen
zu ermoglichen, die weit Uber die klassischen
Kunstsparten hinausgehen. In dieser Konzep-
tion eines Mehr-Sparten-Hauses geht es aber
nicht nur um das gleichberechtigte Nebenein-
ander der einzelnen Kunst- und Kulturgenres,
sondern auch um deren gegenseitige Durch-
dringung, ihre Vernetzung und um die sparten-
ubergreifende Weiterentwicklung. Erst durch

die Verknipfung unterschiedlicher kinstleri-
scher und soziokultureller Gruppen werden
Synergieeffekte mdoglich, die in den herkdmm-
lichen Veranstaltungshdusern nicht oder nur
sehr schwer erzielt werden konnen.

Diese Zielsetzung hatte in der ARGEkultur
schon immer einen hohen Stellenwert. Die
Genres entwickeln sich zeitgemafl immer wie-
der weiter. Fur die ARGEkultur ist es daher we-
sentlich, auf diese Veranderungen einzugehen,
Mdglichkeiten zu generieren, diesen neuen
Ausdrucksformen Platz und im wahrsten Sinne
des Wortes .Raum” und offene Strukturen zu
geben.

So betrachtet bestand die architektonische He-
rausforderung in Bezug auf das Gebaude der
ARGEkultur darin, ein Haus zu schaffen, das

DANIELA GMACHL

GESCHAFTSFUHRUNG ARGEKULTUR,
SEPTEMBER 2015
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Menschen zur Produktion, Auseinanderset-
zung und Konfrontation von und mit kulturellen
Inhalten anregt, die sich permanent andern.
Der Architekt Gerhard Kopeinig hatte diese
inhaltliche Vorgabe mit einer bewusst offenen
Struktur beantwortet: die Plattform der ARGE-
kultur als Plattform fir Kunst und Kultur.

Das Produktionshaus ARGEkultur: Inhalt und
Form und Form und Inhalt bedingen einander.
Das spiegeln der architektonische Entwurf und
die programmatische Schwerpunktsetzung er-
folgreich wider.

ARTS AND CULTURE
NEED OPEN STRUCTURES

This publication shows a fascinating part of
ARGEkultur's work: Our productions. For the
10th anniversary of the house we provide an
insight into our production unit, which is a cen-
tral part of ARGEkultur's concept. The produc-
tion procedures often remain hidden to the au-
dience. In the context of an event people often
experience art as a finished product - ready for
the premiere, the performance or the tour. The
process of production is completed.

But especially these production processes are
fundamental for artists and creative workers.
These processes need resources such as room,
time, workers and money. That's the working
process of arts and culture - and that’s exactly
where the topical discussions take place.

In contrast to pure event venues our cultural
centre emphasises process-based acquisition
of knowledge and skills. ARGEkultur provides
the necessary environment and the means of
production (rooms, technical infrastructure,
know-how] in order to encourage cultural pro-
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Diese Publikation zeigt einen Auszug .unseres”
Produktionsprozesses der letzten zehn Jahre,
sie veranschaulicht einen auBlergewdhnlichen
kulturellen Arbeitsplatz.

Danke an dieser Stelle an die Kinstlerinnen
und Produktionsteams, die gemeinsam mit
uns unsere Visionen entwickeln und umset-
zen. Auch sie sind mit ihren Wortmeldungen
anlasslich des Haus-Jubildums auf den folgen-
den Seiten prasent.

cesses and varied art production, that go far
beyond conventional art genres. Our concept of
a multidisciplinary venue doesn't only cultiva-
te an equal coexisting of the different genres
but fosters their interpenetration, their cross-
linking and interdisciplinary development. Only
the combination of artistic and socio-cultural
groups evoke synergy effects, which hardly can
be reached in conventional programme houses.

This publication shows an excerpt of ,,our” pro-
duction process of the past 10 years. It gives in-
sight into an exceptional cultural workspace.

I would like to take this opportunity to thank all
artists and the production teams for developing
and realising our visions with us. On the follo-
wing pages they appear with their comments
on the anniversary of our house.

For reasons of time and space only the most
essential information is translated into Eng-
lish. Furthermore we let the pictures speak for
themselves.

14 30
l
THEATRE
EDITORIAL CONTEMPORARY
DANCE




INHALTS\/ERZEICHNIS

"ﬂ &‘ EDITORIAL DANIELA GMACHL 3
EDITORIAL CORNELIA ANHAUS 6
~ =1
OPEN MIND FESTIVAL 7
9 10 1 12 13
s
EW LEB* \ Al RTSSPIEL AUF DIE PLATZE,
M BUSCH FERTIG,
% ‘/\'</\JE\ KARTE UND GEBIET ARBEITSLOS
[ARCHIV] UNHEIM
ZEITGENOSSISCHER TANZ 14
17 18 20
l I
DEAL SCHLUSS
MIT KUNST
HABIBI PROBLEM
THE ENTERTAINER
EDITORIAL MARKUS GRUNER-MUSIL 28
THEATER 30
32 33 34 35
s
DIE FLEDERMAUS
ZERTRAMBELN e
I\ SAME STATION BLAUEBLUME
HOCHHAUSER GUERILLAPINK
DIE ANFANGE. VON MARCUS HANK. 48
E==——— STATEMENTS PRODUKTIONSPARTNER/INNEN 54
\\ PRODUCED BY ARGEKULTUR 2015-2005 58
EN AN
IMPRESSUM 67

415




In Zeiten zunehmender Glorifizierung von Kul-
tursponsoring und Kommerzkunst, der heiligen
wirtschaftlichen Dreifaltigkeit Nachfrageorien-
tierung, Beliebigkeit und Fremd- wie Selbst-
zensur wie auch neuer Subventionskahlschla-
ge (Stichwort: Kérnten, Steiermark] - was kann
zeitgendssische Kunst dem entgegensetzen?
Oder, globaler gedacht: potentieller Grexit, Uk-
raine-.Krise”, IS, Birgerkrieg in Syrien und das
vollige Versagen européischer .Flichtlingspo-
litik” - die Liste lasst sich beliebig erweitern -,
ist es da nicht recht und billig, wenn

Kunst Konsumieren heif3t und Kul-

tur zur Komfortzone wird? Meines

Erachtens kann die Ldsung auch

2015 nicht L'art pour lart lauten,

die Antwort darauf sollte eine Re-
politisierung der Kinste sein. Die-

se mussen sich und ihr Publikum
ermachtigen, Fragen zu stellen, zu

wissen Geglaubtes anzuzweifeln, Sachverhalte
und Meinungen neu zu denken, sich und an-
deren Perspektiven- und Positionswechsel zu
erlauben und auch noch Spafl dabei zu haben.
Klingt unmadglich, ist de facto aber langst Rea-
litat, Tendenz steigend. Immer mehr staatliche
Aufgaben wie Bildung, Integration, Partizipa-
tion, kooperative Demokratie, technische und
soziale Innovation etc. werden von der Kultur-
szene Ubernommen. Wer morgen eine rechts-
populistische Gesellschaft verhindern will,
tut heute gut daran, aufgeschlossene Kultur
zu fordern; so wie die ARGEkultur z. B. in das
Open Mind Festival investiert.
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CORNELIA ANHAUS
KURATORIN OPEN MIND FESTIVAL

Das Open Mind Festival verfolgt seit seinen An-
fangen das Ziel, die Auseinandersetzung mit
einem aktuellen, gesellschaftspolitisch rele-
vanten Gegenstand Uber kiinstlerische und dis-
kursive Wege zu ermdglichen. . Kultur macht
Thema" ist der Slogan des Festivals, in dem
durch innovative, experimentelle und sparten-
Ubergreifende Zugange Kunstlerinnen wie Zu-
schauerlnnen in neue Facetten und Blickwinkel
soziopolitischer und -kultureller Zusammen-
hange eindringen.

Das Hauptaugenmerk liegt dabei auf der Pro-
duktionstatigkeit mit (liber)regionalen wie (in-
terJnationalen Partnerlnnen. Dabei folge ich
beim Kuratieren einerseits dem Prinzip, junge
Talente ebenso zu fordern wie renommierte
Kunstschaffende, andererseits soll ein Produk-
tionsnetzwerk aufgebaut werden, das von den
Méglichkeiten der Gestaltung des Jahrespro-
gramms abweicht. Der Fokus der Auswahl liegt
dabei nicht (nur) im Biindeln von Synergien, son-
dern vor allem auch darin, dem Publikum neue
Entdeckungen und Zugangsweisen zu ermogli-
chen sowie den produzierenden Kiinstlerlnnen
bestmogliche Rahmenbedingungen zu bieten,
um Neues zu riskieren und Uber sich hinaus-
wachsen zu konnen. Als freies Produktionshaus
ohne fixes Ensemble hat die ARGEkultur grof3e
Freiheiten und autonome Mdglichkeiten, um
mutige kiinstlerische Entscheidungen zu treffen
und Projekte professionell zu verwirklichen —von
der dramaturgischen Begleitung Uber die Kom-
munikation bis zur technischen Umsetzung.
Das Open Mind Festival als Think Tank und Mo-
tor fir gesellschaftspolitische Interventionen
und Sozialkritik, beides wesentliche Aufgaben
des Produktions-, Veranstaltungs- und Netz-
werkzentrums ARGEkultur, soll anhand aus-
gewahlter Beispiele auf den nachsten Seiten
vorgestellt werden.



OPEN MIND FESTIVAL

Following the Open Mind Festival theme .cul-
ture raises issues” since 2009, ARGEkultur
aims to display the self-conception of art as a
focal point for the critical approach to socio-
political issues. The festival stands for the very
essence of the three programmatic principles
of our multidisciplinary venue - production,
promotion, networking - and represents a con-
centrate of ARGEkultur's programme, which
shows different artistic and discursive approa-
ches to annually changing topics.

The main focus is on the particular (co-Jpro-

ductions, which are developed exclusively for
the festival. Events from the fields of film, mu-
sic, satire, poetry slam, media art, literature
and performance complement the programme
optionally, whereas discursive meetings and
workshops are integral parts. Interconnection
with local and regional initiatives in the areas
of education and media, civil society organisa-
tions or NGOs is essential for the success of
the festival, as it allows proactive participation
and sustainability when it comes to discursive
events or cultural mediation.



THEATER IM BAHNHOF (GRAZ)

MEIN LEBEN IM BUSCH VON SARAJEVO

EINE TRAGIKOMISCHE DOKU-FICTION UBER DAS SCHEITERN DREIER EXPATS
IN BOSNIEN-HERZEGOWINA.
REGIE: ED. HAUSWIRTH.

2014. IN KOPRODUKTION MIT DER ARGEKULTUR, IN KOOPERATION MIT MALI MOZART (BIH).
OSTERREICHISCHE ERSTAUFFUHRUNG

JAus der subtilen Regie Ed.
Hauswirths (im intelligenten
Biihnenbild und mit musi-
kalischem Klischee-Kolorit]
und der rampensautaugli-
chen Prdsenz der Darstel-
lerinnen [Monika Klengel,
Eva Hofer, Pia Hierzeg-

ger] entsteht kein explosi-
ves Gemisch, sondern ein
schleichendes Gift. [...] Eine
nachdenkliche, sehenswer-
te Produktion.”

(Martin Gasser, Kronen
Zeitung - Steirerkrone)

Ausgangspunkt fir die Produktion war
die Frage, .welche Geschichtenwirals
Theatergruppe, die mit dem Alltag der
Gegenwart arbeitet, Uiber das Gedenk-
jahr 1914 erzéhlen konnen”, so Moni-
ka Klengel, eine der drei Schauspiele-
rinnen von ,Mein Leben im Busch von
Sarajevo”. Entstanden ist ein Stiick, in
dem die emotionalen Verbindungen
und Skonomischen Machtverhaltnis-
se zwischen Osterreich und Bosnien
anhand der Veranschaulichung der
Ostexpansion des Kapitals und seiner
VertreterInnen sichtbar werden.

Die Basis fiir das Textmaterial bilde-
ten Recherchen und Interviews mit
rund zehn Osterreichischen Banke-
rinnen, Versicherungsmaklerinnen
und anderen Ausgewanderten, die
Uber ihr Leben und ihre Arbeit in
Sarajevo befragt wurden. Aufbauend

auf den Gesprachen mit diesen so-
genannten ,Expatriates” wurden drei
fiktive Figuren entwickelt, die sich
theatral mit den komplexen Umstan-
den dieser Stadt und des Landes, mit
wirtschaftlichen und personlichen
neokolonialen Attitiden sowie mit
den Parametern von Erfolg und Miss-
erfolg auseinandersetzen.

Die Urauffihrung in Sarajevo im
September 2014 erhielt durch den
Spielort zusatzliche Brisanz, da diese
im seit 2012 geschlossenen Landes-
museum der bosnischen Hauptstadt
stattfand. Nach der Osterreichpre-
miere im Rahmen des Open Mind
Festivals 2014 .erfolgreich erfolglos”
war die Tragikomddie im Marz 2015
auf der Studioblihne der Oper in Graz
zu sehen.




ORTSZEIT

[ARCHIV]

Mit dem Motto .. Befreit von der Lige, Wahrheit
zu sein” legte das Open Mind Festival 2013 den
Fokus auf die Dualitat der Begriffe .Wahrheit”
und .Luge"” im gesellschaftspolitischen Kon-
text. Die theatrale Installation [archiv] richtete
75 Jahre nach dem .Anschluss” Osterreichs
das Blickfeld auf die Zeit unmittelbar nach
Kriegsende und auf die Konstruktion von Ge-
schichte und Geschichten. Die Trilogie [archiv]
glich an keinem Abend dem vorangegangenen,
allen drei Vorstellungen gemeinsam war je-
doch, dass das Stlick ohne Sprache auskam; so
sprachlos und still wie es zu Ende des Zweiten
Weltkriegs plotzlich war, als das Bomben und
Schieflen endlich aufgehort hat.

Fir die Inszenierung der .besonders gelunge-
nen Produktion” (Auszeichnung des Bundes-
kanzleramts Kunst und Kultur, ehem. bm:ukk]

EINE ERINNERUNGSMASCHINE.
INSZENIERUNG: URSULA REISENBERGER.

2013. IN KOPRODUKTION MIT DER ARGEKULTUR.

URAUFFUHRUNG

zeichnete die geblrtige Salzburgerin Ursula
Reisenberger verantwortlich, Kinstlerische
Leitungvonortszeit.

Die spezifische Herangehensweise der Regis-
seurin und ihres Ensembles an Inhalte und ihre
theatrale Umsetzung waren der ausschlagge-
bende Grund, den Produktionsauftrag bei dem
Thema Wahrheit - Ligeanortszeitzuverge-
ben. Theater nicht als ein fertiges Kunstprodukt
lediglich zu prasentieren, sondern vor und mit
den Zuschauerlnnen immer wieder im Moment
und fir den Moment entstehen zu lassen, so
dass sich fir die Dauer einer Auffiihrung die Re-
alitat der Spielerlnnen mit der Realitat der Zu-
schauerlnnen verbindet - dies befahigt die Sti-
ckevonortszeit, ihr Publikum in eine direkte
Auseinandersetzung mit dem jeweiligen Stoff zu
verwickeln, der man sich kaum entziehen kann.




GARAGE X

KARTE UND GEBIET"
NACH MICHEL HOUELLEBECQ

INSZENIERUNG: ALI M. ABDULLAH.
2012. EINE PRODUKTION DER GARAGE X IN KOPRODUKTION MIT DER ARGEKULTUR SALZBURG.
OSTERREICHISCHE ERSTAUFFUHRUNG

.Geschickt formt Abdullah
eine Textfassung zwischen
Epik und Dialogen, implan-
tiert einen energischen Gi-
tarrenspieler und versam-
melt finf Schauspieler, die
sich mit unterschiedlichem
Erfolg das Personal auftei-
len. Im Grunde ist die Auf-
fiihrung ein plastisches Live-
Hérspiel, flott, weitgehend
pragnant und voller Witz;
doch der Roman ist boser
und gnadenloser. Allerdings
hat man bei der blofBen Lek-
tire nicht den Schauspieler
Alexander Simon vor sich,
ein fabelhaft eitles Mist-
viech, der den Autor Houel-
lebecq mit scharfer Kontur
verkorpert.”

(Egbert Tholl,
Suddeutsche Zeitung)

Die erstmalige Zusammenarbeit mit
der .Garage X" [ehem. Theater am
Petersplatz in Wien), inzwischen Werk
X, als Uberregionalem Produktions-
partner mit ahnlich kritischem und
experimentellem Profil ermdglichte
es nicht nur, die vorhandenen Res-
sourcen optimal zu bindeln, sondern
auch, sich in Bezug auf die praferierte
Stlickauswahl die Rechte zu sichern.
Der mit dem Prix Goncourt ausge-
zeichnete Roman verhandelt alle es-

sentiellen Themen des Menschseins:
die Kunst, das Geld, die Arbeit. Die
Liebe, das Leben, den Tod. Regisseur
Ali M. Abdullah hat den Stoff fir die
Bihne adaptiert.

Im Rahmen des Open Mind Festivals
.UberLeben” fand die Vorpremiere
von .Karte und Gebiet” in der ARGE-
kultur statt, danach .Ubersiedelte”
die Produktion nach Wien und lief
dort in der Spielzeit 2013/14 in der
Garage X.



LINA VENEGAS

AUSWARTSSPIEL

PERFORMANCE MIT FLUCHTLINGEN & STILLE KUNDGEBUNG IM OFFENTLICHEN RAUM.
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Als eines von zwei ,Traiskirchner Kunststi-
cken” wurde .Auswartsspiel / Game away
from home” von Lina Venegas mit jugendli-
chen Flichtlingen aus Traiskirchen im Rah-
men des Festivals .Osterreich tanzt” im Juni
2009 im Festspielhaus St. Pélten uraufgefihrt.
Fir das Open Mind Festival 2010 zur Thematik
Freiheit-Flucht hat die kolumbianische Tanze-
rin gemeinsam mit Fldchtlingen, die zu dieser
Zeit in Salzburg lebten, eine Choreographie
entwickelt, die auf einer ahnlichen Ausgangs-
idee beruht. Das Spielfeld hat zwei Tore: Her-
kunft und Ziel. Das Spielfeldzentrum ist die
.Warten auf Entscheidungen”-Zone. Die Spie-
ler versuchen, den Zielort zu erreichen und
dort zu bleiben. Das Publikum spielt mit und
soll sich auf dem Spielfeld frei bewegen. Doch
gleichzeitig spielen diese Spieler ein anderes
.Spiel”, bei dem sie weder den Schiedsrichter

"'\:

2010. EINE PRODUKTION DER ARGEKULTUR

IN KOOPERATION MIT DEM CARITAS FLUCHTLINGSHAUS & DEM SOS CLEARING-HOUSE SALZBURG.

SALZBURG-PREMIERE

noch die Regeln kennen. Sie wissen nicht, wie
lange sie spielen dirfen. Viele missen wegge-
hen, aber neue Spieler kommen immer wieder
hinzu.

Die Zusammenarbeit mit den Jugendlichen er-
maglichte es, eine Performance zu erarbeiten,
die einen anderen Blickwinkel auf das Thema
Asyl und Flucht in Osterreich zulieB. Die Ein-
arbeitung eigener biographischer Aspekte in
den Produktionsprozess stellte fur die Darstel-
ler eine grofle Herausforderung dar, erdffnete
aber auch die Maglichkeit, den Zustand des
Wartens und der Ungewissheit zu reflektieren.
Ebenso wie die Restriktionen veranschaulicht
werden konnten, denen Asylwerberinnen in Os-
terreich unterworfen sind, zeigte das Stiick vor
allem auch die Talente dieser Menschen auf,
die in der gesellschaftlichen Flichtlingsdebatte
meist unbeachtet bleiben.




DEPART

UNHEIM

PERFORMATIVE AUDIOINSTALLATION.
2009. EINE PRODUKTION DER ARGEKULTUR IN KOOPERATION MIT DEPART.

URAUFFUHRUNG

.Unheim  rdumt  radikal
auf mit der bequemen Ge-
wohnheit des Zuschauens.
Diesmal ist das Publikum
Teil der Performance. Oder
die Performance ist Teil des
Selbst, kommt via Kopfhérer
oder fremde Hdnde, via Su-
Bigkeiten und ganz selten
auch durch Lichtblitze aus
der absoluten Dunkelheit.
Eine komplexe Gerdusch-
Collage, die Lass und La-
denhauf zuvor im Saal der
ARGEkultur aufgenommen
haben, dringt schnurgerade
ins Unbewusstsein. Der Rest
ist allein sein. Mit sich, sei-
nem Kérper, Gedanken und
Angsten. Der Thriller kommt
von innen.”

(Christoph Lindenbauer,
APA)

Im Rahmen des Festivals ,Angst
Macht dumm!” hat sich das Kinstler-
duo Depart (Leonhard Lass und Gre-
gor Ladenhauf] im Auftrag der ARGE-
kultur mit speziellen Aspekten der
Un-sicherheit intensiv auseinander-
gesetzt. .Unheim” ist ein Parcours,

eine Probe, aber auch eine perfor-
mative Audioinstallation, die es zu
bewaltigen gilt. Inspiriert von Dante,
Hume und Heidegger, spannten De-
part einen Mikrokosmos der unhei-
meligen Art auf, bei dem die eigenen
Sinne auf dem Priifstand standen.




RENATE AICHINGER

AUF DIE PLATZE,
FERTIG, ARBEITSLOS

DIE GROSSE UNBEKANNTE ,ARBEITSLOSIGKEIT" AUF ERFOLGSKURS
UND VIER VERLIERERINNEN, DIE NICHT GEWINNEN KONNEN.

TEXT & REGIE: RENATE AICHINGER.

2009. EINE PRODUKTION DER ARGEKULTUR.

JAuf die Platze, fertig, arbeitslos”
beleuchtete Aspekte und Folgen der
Weltwirtschaftskrise aus der Sicht der
Arbeitslosen. Paula, Frau Erna, Herr
Karli und Leon begegnen sich im War-
teraum des Arbeitsamtes. Dort treffen
die vier .Kandidaten” im Verlauf des
Stlcks auch auf das als .Arbeits-
markt” und .Service” personifizierte
Arbeitsamt. Die Zusammenkunft ge-

rat zu einem bunten Reigen von Film-
anspielungen, Zukunftsvorstellungen,
Traumen und Realem, bis sie merken,
dass es zwar kein Wir gibt, sie aber
doch alle im selben Boot sitzen.
Reale Schicksale und Biographien,
Reportagen und Interviews bildeten
die Grundlage fir den Text von Re-
nate Aichinger, die das Stiick auch
inszenierte.

URAUFFUHRUNG

JAichinger fihrt nicht vier
konkrete Fallstudien vor.

Die jeweilige Lebenssituation
wird nur angedeutet und viel
recht allgemein gehaltener,
zuweilen durchaus pointier-
ter, sarkastischer Text ge-
sprochen. Die Machart des
Texts erinnert sehr stark
an Elfriede Jelinek. Renate
Aichinger hat fir eine tur-
bulente Umsetzung mit viel
Bewegung gesorgt.”
(Werner Thuswaldner,
Salzburger Nachrichten)



ZEITGENOSSISCHER TANZ

Der relativ junge Begriff ,zeitgendssischer
Tanz" wird mittlerweile in Anlehnung an die
Bezeichnung ,.zeitgendssische Kunst” fir alle
Formen bewegungsbetonter Gegenwartskunst
verwendet. Kaum eine Kunstform schafft mi-
heloser den Spagat zwischen den Genres Tanz,
Theater, Circus, Performance, Installation,
Video, Film oder Musik. Fir die ARGEkultur
gehort der zeitgenossische Tanz daher tradi-
tionell zum Selbstverstdandnis als interdiszi-
plindres Mehrspartenkulturhaus. Potenziert
wird dieses Interesse vor allem auch durch
das in der ARGEkultur ansassige tanz_house.
Die 1999 gegriindete Plattform der freischaf-
fenden Salzburger Choreographieszene bin-
delt die vorhandenen Krafte zum einen, indem
mit dem tanz_house studio ein Proben- und
Produktionszentrum geschaffen wurde, zum
anderen, indem sie jahrlich abwechselnd das
tanz_house festival und den tanz_house herbst
veranstaltet und damit auch Bihne fir ihre
Mitglieder ist.

Der starke Netzwerkgedanke auf beiden Seiten
sowie das Bestreben, die offentliche Wahrneh-
mung des zeitgendssischen Tanzes zu fordern,
legten es nahe, in diesem Bereich Gberwiegend
mit Choreographlnnen des tanz_house zu ar-
beiten. In den vergangenen zehn Jahren konn-
te so eine Vielzahl unterschiedlicher (Ko-)Pro-
duktionen realisiert werden, sowohl mit jungen
als auch mit renommierten Kiinstlerlnnen, die
Tanz ,made in Salzburg”, produced by ARGE-
kultur, auch international erlebbar machten.
Die Vielschichtigkeit der Konzepte und Asthe-
tiken sowie eine differenzierte Wahrnehmung
choreographischen Wirkens bilden den Fokus
fur die verwirklichten Projekte, die in einem
Querschnitt auf den folgenden Seiten darge-
stellt werden sollen.
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ATEMPO CIRC

DEAL

EINE TANZ- UND CIRCUSKREATION VON MATIAS MARRE MEDINA, SOL VAZQUEZ UND SPELA VODEB.

LIVEMUSIK: NIHAN

DEVECIOGLU.

2014. ATEMPO CIRC UND ARGEKULTUR IN KOPRODUKTION MIT FESTIVAL ESCENA POBLENQU,
FESTIVAL PISTEURS D'ETOILES, PYRENEES DE CIRQUE, OFICINA DE SUPPORT A LA INICIATIVA
CULTURAL (0SIC), LA CENTRAL DEL CIRC, ZAVOD CELEIA CELJE UND JSKD - JAVNI SKLAD

REPUBLIKE SLOVENIJE ZA KULTURNE DEJAVNOSTI.

OSTERREICHPREM

IERE

.Deal” basiert auf der Grundidee, dass
der Handel ein alltdglicher Vorgang
ist, der als Resultat menschlicher In-
teraktionen zum Vorschein bringt, wer
wir wirklich sind. Das Stick verbindet
dabei das aus dem Zirkus bekannte
Cyr-Rad mit zeitgendssischem Tanz,
akrobatischen Hebefiguren und cho-
reographischer Objektmanipulation.

Ein multiples Konzept, welches sich
kontinuierlich aufbaut und wieder auf-
lost, konstruiert und dekonstruiert.

Die Musik, komponiert und live ver-
tont von Nihan Devecioglu in Zu-

sammenarbeit mit Javier Gamazo,
verstarkt die Aussagekraft und das
Geflihlspotential jedes einzelnen Bil-
des. Zusammen ergeben die Szenen
eine komplexe Bildsprache, die ori-
ginell, energiegeladen und poetisch
zugleich ist.

Die Urauffihrung des Stiicks fand
beim renommierten Festival flr
neuen Circus Pisteurs d'Etoiles in
Frankreich statt. Seit der Osterreich-
premiere in der ARGEkultur tourt das
Stlck international.




TOMAZ SIMATOVIC

THE ENTERTAINER

EINE SITUATIVE PERFORMANCE, DIE DEN RASTLOSEN MENSCHEN FEIERT, DER SICH DENNOCH
SEINER EINSAMEN IDENTITAT STELLEN MUSS.
2012. EINE PRODUKTION DER ARGEKULTUR.
OSTERREICHPREMIERE

Der Entertainer steuert durch die Un-
bequemlichkeit einer vorgegebenen
Realitat in das Gebiet der Einsamkeit
- die Wiedererfindung einer neuen
|dentitat. Dabei erzahlt er von einer
speziellen Form der Gewalttatigkeit,
der Gewalt des Geflhls.

Anhand dreier fesselnder Solos der
Sparte Physical Theatre wurden die

Zuschauerlnnen zu Beobachterlnnen
einer Intimitat, die mit Slapstick und
schmerzhafter Ausdauer unterhielt.
Der einzelne Akt des Performers
wurde zu einer Uberschreitung des
Korpers, dem Prinzip folgend, sich so
lange selbst zu unterhalten, bis man
sich damit beinahe selbst aufler Ge-
fecht setzt.

.Meanings pile up for a whi-
le, because we are used to
this codes, but soon enough
you begin to feel how the
piece deconstructs you. You
begin to feel molecules that
fight for survival. You fear
that those ones on stage will
not injure or kill themselves
by mistake from questioning
about the meaning of their
existence. It is that sole and
lonely matter on stage that
the spectator observes, and
reflecting  within
Even if no one will say a
word after the show, you will
observe signs of a dehuma-
nization. They will soon be
recovered because the pie-
ce does not pile up layers of
shock but rather takes away,
Just like you would peal lea-
ves off a cabbage sprout, to
uncover the bright bursting
center.”

Hana Vodeb, Video Artist,
Writer; on The Entertainer,
2012

himself.
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EDITTA BRAUN COMPANY

SCHLUSS MIT KUNST

EIN POLITISCHES TANZ- UND THEATEREXPERIMENT.
2011. IN KOPRODUKTION MIT DER ARGEKULTUR.
URAUFFUHRUNG



Jenseits  aller

zeitgendssischen
Kunstnormen der Verratselung, Ab-
straktion oder Dekonstruktion such-
te das Kinstlerlnnenteam rund um

Editta Braun nach authentischen
Antworten auf die Fragen: Macht
politisch engagiertes Theater in die-
sem historischen Moment globaler
Umwalzungen Uberhaupt noch Sinn?
Sollten wir nicht besser all unsere
Krafte in die Revolte werfen? Oder ist
ohnehin schon alles zu spat?

Ausgangspunkt war der taglich er-
lebte Widerspruch in Bezug auf die
kinstlerische Arbeit der Performe-

rinnen und die gesellschaftliche Re-
alitat. Sie raumten die Bihne und
machten Platz fur Klartext und un-
missverstandliche Bilder aus dem
Internet, fir harte Fakten, politische
Analysen und beherzte Brandreden.
Sie splrten mit Korper, Hirn und
Herz den Zustandsbeschreibungen,
Argumenten und Forderungen nach,
begaben sich in die Paradoxien des
Kunstschaffens angesichts weltwei-
ter Katastrophen und ergrindeten
verzweifelt-lustvoll die entlegensten
Winkel der im weitesten Sinne poli-
tischen Kunst.

.In solchen (und vielen an-
deren] Tanz-Episoden offen-
bart sich, dass tdnzerische
Kompetenz und phantasie-
volle Choreographie bei al-
lem politischen Engagement
nicht auf der Strecke blei-
ben.”

(Reinhard Kriechbaum,
DrehPunktKultur)







CIELAROQUE / HELENE WEINZIERL

HABIBI PROBLEM

.habibi problem” ist die kinstleri-
sche Auseinandersetzung mit zwel
authentischen Fallen von Menschen-
rechtsverletzungen im Iran, die Uber
eine tanzerisch-bildhafte Korper-
sprache und mittels Videoclip und
Comic-Asthetik entsprechend den
heutigen Sehgewohnheiten die wahre
Geschichte zweier homosexueller Ju-
gendlicher erzahlt, von denen einerin
Isolationshaft auf den Tod durch Er-
hangen wartet, wahrend der andere

DIE GESCHICHTE ZWEIER HOMOSEXUELLER JUGENDLICHER AUS DEM IRAN, ERZAHLT IN FORM VON

TANZ, PERFORMANCE UND COMIC.
2008. IN KOPRODUKTION MIT DER ARGEKULTUR.

nach Europa fliehen kann, das jedoch
auch fir ihn zum Gefangnis mutiert.
Die beiden Schicksale wurden von
Helene Weinzierl behutsam und krea-
tiv parallelgeschaltet in einer Interak-
tion von Video, Biuhne und zwei Dar-
stellern. Das Stiick beschrankte sich
jedoch nicht auf eine stilistisch-theo-
retische Abhandlung paralleler Hand-
lungsstrange, sondern transportierte
(gezeichnete) zeit- und gesellschafts-
politische Kritik in Bewegung.

URAUFFUHRUNG

..habibi problem" provides
an effective and brutal shock
to the system about the re-
pression of and the attitudes
towards homosexuality in
certain parts of the world.
The individual in jail is the
representation of the victims
of the repression, the inter-
pretation of the experience
through this modern dance
piece proved both moving
and shocking.”

(lain Sykes,

The Public Reviews,

on habibi problem -

Lowry Theatre, Salford)
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MEDIA ART

The productions realised in the field of media art
establish new connections between art, culture
and technology. Together these fields overcome
artistic boundaries and create new areas of
friction and contact. The productions deal with
innovations in communication and information
technologies, the resultant options for art, and
their impact on ongoing social changes.

In the past 10 years these works, which are lo-
cated in the integrative field of artistic research
as well as media theory, particularly had been
realised for the ARGEkultur's media art festival
.basics”. The basics festival was a cooperation
between ARGEkultur, galerie5020, Fachhoch-
schule Salzburg / MultiMediaArt and the media
art platform subnet, it happened in different
forms at several locations. The festival, which
recently took place every two years, focused on
the support of relevant art projects and theo-
retical reflection. New perspectives concerning
media theory and society were discussed on the
basis of changing topics. The realised works
were curated by the festival team or were found
by public submission.

The production of media art and culture with hy-
brid and discursive approaches to a genre-pen-
ding topic will remain central for ARGEkultur’s
production house and we will continue to form
and establish our critical understanding of a so-
ciety that is characterized by media technology.



MEDIENKUNST




-

SAL/BURGER BETTELPOSEN

EIN PHOTOPROJEKT VON: STRASSENZEITUNG APROPOS, FRIEDENSBURO SALZBURG UND
ARGEKULTUR. 2014. KONZEPTION: MARKUS GRUNER-MUSIL. PHOTOS: JOACHIM BERGAUER.

Wohlstands- und Identitatsmerkmale spie-
len gerade in der Festspielstadt Salzburg eine
wichtige Rolle. Doch Bettlerlnnen machen be-
wusst, dass auch hier Armut und Ungleichheit
eine gesellschaftliche Herausforderung dar-
stellen, die nach einer interdisziplinaren Aus-
einandersetzung ruft.

Dieses Photoprojekt versuchte auf einer kiinst-
lerisch-asthetischen Ebene dem emotional ge-
fuhrten Diskurs um das Betteln im offentlichen
Raum eine neue Perspektive zu geben. Der
Fokus lag dabei nicht auf den Motiven und den
Strukturen des tatsachlichen Bettelns auf den
Straflen Salzburgs, sondern auf den vorgefer-
tigten Bildern und Meinungen, die wir als Pas-
santlnnen diesen Bittstellerlnnen zuordnen,
und versuchte diese in Frage zu stellen.

.In dem Projekt wollen wir uns in keinster Wei-
se Uber Menschen lustig machen, die den Tag
auf der Strafle verbringen missen. Im Gegen-
teil: Uns geht es nicht darum, bettelnde Men-
schen zu karikieren, sondern Wahrnehmungs-
fragen zu thematisieren. In Wirklichkeit hat das
Thema aktuell sehr viel mit Auslanderfeind-
lichkeit zu tun”, so Markus Griiner-Musil, der
Projektinitiator.

Die Ausstellung .Salzburger Bettelposen” wurde
erstmals im Rahmen der Tagung .Betteln. Eine
Herausforderung” im Mai 2014 in St. Virgil ge-
zeigt und war im selben Monat Schwerpunkt der
Ausgabe der Salzburger Straflenzeitung ..Apro-
pos”. Das mit der ,Rose fiir Menschenrechte”
ausgezeichnete Projekt war zudem wahrend der
Sommermonate als Fensterausstellung der Uni-
versitatsbibliothek im Festspielbezirk zu sehen.




GEORG HOBMEIER

ERRORS, GLITCHES AND OTHER MISTAKES

IN THE LIFE OF AN UNREDEEMED
TECHNOLOGY LOVER

INVASIVE PERFORMANCE-INSTALLATION ZUM THEMA MENSCH-MASCHINE. MUSIK: JUAN A. ROMERO.
2012. EINE PRODUKTION DER ARGEKULTUR
IM RAHMEN DES BASICS FESTIVAL , AUTOPILOT:INTUITION".
URAUFFUHRUNG

Georg Hobmeier beschaftigte sich in dieser
performativen Installation mit der Bedeutung
von Eigen- und Fremdbestimmung, Mensch
und Maschine. Im Wesentlichen ging es dabei
um die Méglichkeit, intuitive choreographische
Ansatze, die sich explizit mit der Korperlichkeit
von Bewegungsmaterial und seiner (intuiti-
ven) Anordnung auseinandersetzen, mit tech-
nischen Ansatzen von Medienprogrammen zu
verbinden.

Die Auffiihrung war Teil einer Serie an Perfor-
mances und performativen Lectures, in denen
sich Hobmeier seit 2005 mit dem Thema Tech-
nik-Kdrper-Intuition beschaftigt.

In der Perfektion eines wohleingerichteten, mo-
dernen Arbeits- und Wohnhabitats beschaftigte
er sich als Forschender in Echtzeit mit Frag-
menten aus Texten von Schlissel-Autorinnenin
Bezug auf diese Thematik - gleichzeitig durch-
pulsten ihn Uber invasive Elektrostimulatoren
erratische Stérsignale, die seinen nicht enden
wollenden Kommunikations- und Aktionsdrang
sabotierten. Die unvermeidliche Kontrolle Uber
den Korper durch das Technische, die wech-
selweise intuitiv agierte oder manuell von den
Besucherlnnen gesteuert wurde, malte ein
groteskes, dystopisches Bild, welches durch
die zunehmend verwiistete Wohnzimmeratmo-
sphare gebrochen wurde.



UP TO NOTHING

AUFRUHR IM MOZARTDORF

GESCHICHTEN UND MYTHEN DER GEGENKULTUREN IN SALZBURG.
EIN DOKUMENTARFILM VON HERMANN PESECKAS, PIET SIX UND MARKUS GRUNER-MUSIL.
2011. EINE KOPRODUKTION DER ARGEKULTUR MIT STUDIO WEST.

.Kultur kann Revolution sein, Kunst kann sich den Spielregeln des Systems entgegenstellen und Ent-
wirfe fir eine andere Gesellschaft liefern. Kultur, die sich positioniert, kann auch wesentliche Ori-
entierung durch Unterscheidungen transportieren. Systemkritik ist nicht gleich Systemkritik: nicht
alle, die gegen die vorherrschenden Zustinde aufstehen, wollen das Gleiche. Medienkritik ist nicht
.Liigenpresse -Hetze, Kritik am .Mainstream st nicht .identitir’, Friedensarbeit ist nicht .Ogida .
Kultur kann Aufkldrung leisten und Bilder produzieren, die uns verstdren kénnen, irritieren sollen, aber
auch verstehen und verarbeiten lassen. Dafir braucht es freie Produktionsorte wie die ARGEkultur.”
Bernhard Jenny, seit 2015 Vorstandsvorsitzender des Vereins ARGEkultur

.Die Fiille an Doku-Material
ist imponierend, es ist pfiffig
zusammengeschnitten  mit
den heutigen, quasi .post-
humen”  Statements  der
Handelnden. So wird der kri-
tisch-distanzierte Blick ver-
stdrkt. [...] Ein Film, den sich
ruhig auch jingere Salzbur-
ger anschauen sollten. Sie
erfahren da viel iber den la-
tenten Denk-Minimalismus
im .Mozartdorf"”

(Reinhard Kriechbaum,
DrehPunktKultur)

Die abendfiillende Doku beschaftigt
sich mit der Geschichte der ARGEkul-
tur und damit mit der Geschichte der
Alternativ-Kultur der Stadt Salzburg,
die wie kaum eine andere Stadt von
Hochkultur dominiert war und ist.

Die Salzburger Festspiele und Her-
bert von Karajan waren das Sinnbild
des Establishments und damit die
Hauptfeinde der .ARGE Rainberg”-
Bewegung fur ein selbstverwaltetes
Kulturzentrum hinter dem Neutor. In
die Hochkultur floss alles Geld, wah-
rend die ..Jugend- und Alternativkul-
tur” mit Peanuts abgespeist wurde.
Es folgten Auseinandersetzungen
mit Politik, Anrainerlnnen, Polizei

und der, damals wie heute, konser-
vativen Offentlichkeit. Hohepunkt war

die sogenannte .Bunte Demo” am 23.
Juni 1984, die mit einer Aktion der
freien Theatergruppe .Mitzi's Brotz-
ner” und einem Polizeieinsatz ende-
te. Der Konflikt sollte die Kulturszene
in Salzburg spurbar verandern. .Up
to nothing” erzéhlt die Geschichten
dieser Bewegung mit noch nie verof-
fentlichtem Archivmaterial sowie In-
terviews und Portrats der damaligen
Protagonistinnen in ihrem jetzigen
Lebensumfeld.

Ein Film Uber einen wichtigen Teil
Salzburger Stadtgeschichte, der sich
mit den kulturellen Aufbruchsjahren
1976 bis 1987 beschaftigt und sich
als kritische Reflexion des kulturel-
len und politischen Aktionismus in
Salzburg versteht.




THE GUINEA PIG COLLECTIVE

BLACKBOX

.Blackbox” war eine interdiszipli-
nare Performance, die darstellende
und audiovisuelle Kunst mit neuen
Technologien verband. Das Kiinst-
lerinnenkollektiv ,the guinea pig
collective”, bestehend aus Dietmar
Suoch [Medienkiinstler), Christine
Hinterkdrner (Sangerin, Komponis-
tin) und Iris Heitzinger (Tanzerin,
Performancekinstlerin), beschaf-
tigte sich in dieser Arbeit mit der
Thematik des virtuellen Raums als

EINE INTERAKTIVE TANZ- UND MEDIENPERFORMANCE.
2010. IN KOPRODUKTION MIT DER ARGEKULTUR IM RAHMEN DES BASICS FESTIVAL ..BE PART",
URAUFFUHRUNG

ein verkannter Ort der Intimitat und
des personlichen Austauschs.
.Blackbox” warf einen kritischen
Blick auf die neuen Kommunikati-
onsmedien und -plattformen unse-
rer Zeit und stellte sich und seinen
Besucherlnnen die Frage, inwiefern
diese uns wirklich nitzlich sind und
inwieweit wir ihnen ein unverhalt-
nismaflig grofes Gewicht in der so-
zialen Auseinandersetzung mit un-
serem Umfeld beimessen.

.Eine ausgekligelte Tanzdar-
bietung mit ungewéhnlicher
Kamerafihrung. Ein ideen-
reich bewegender, wirbeln-
der, korperlich-konditioneller
Wahnsinn. In Kombination
mit Bild und Lichteffekten,
sowie einer guten Soundaus-
wahl, ist die Reise vom virtu-
ellen in den realen Kosmos
gelungen.”

(Nic Henseke,
DrehPunktKultur)




ZEITGENOSSISCHE KUNSTPRODUKTION
IM REGIONALEN UMFELD

EDITORIAL

Das Konzept eines Produktionshau-
ses, wie es die ARGEkultur in den
letzten Jahren verwirklicht hat, ist
faszinierend und einzigartig in Salz-
burg. Mit grofler Neugierde suchen
wir nach Feldern jenseits formaler
Grenzen, jenseits des gewohnten
Kulturschaffens, mit starkem po-
litischen Bewusstsein wahlen wir
Themen und Inhalte gemeinsam mit
Kinstlerlnnen und  Aktivistinnen.
Doch ein weiterer Aspekt gibt diesem
Konzept noch eine prazisere Rich-
tung: das Bekenntnis, regionale Pro-
duzentin zu sein.

Der Standort Salzburg gilt nicht als
Metropole des zeitgendssischen
Kunst- und Kulturschaffens. Zu
Recht, denn Salzburg ist Provinz, eine
provinzielle Stadt in einer provinziel-
len Region - auch im Sommer. In die-
ser Hinsicht ist Salzburg vergleichbar
mit vielen anderen Regionen in Euro-
pa, die sich seit vielen Generationen
auf ein wesentliches strukturelles
Standbein, in diesem Fall den Touris-
mus, verlassen haben.

Zentrum der Kulisse ist eine pitto-
reske Kleinstadt, eingebettet in eine
Bilderbuchlandschaft. Die spezifi-
schen Aspekte der touristischen At-
traktivitat sind die barocke Altstadt,
The Sound of Music, Mozart und die
Salzburger Festspiele.

Wenn jedoch das Umfeld fir ein neu-
es, offenes, zeitgendssisches kiinst-
lerisches Schaffen idealtypisch be-

schrieben wird, so findet sich dieses
meist in den urbanen Ballungsrau-
men. Mit dem Begriff der Urbanitat
werden heute Phanomene benannt,
die alle Teil jener groBen Emanzi-
pationserzdhlung sind, welche seit
den siebziger Jahren Domane eines
linken Diskurses ist: Gleichberech-
tigung, Pluralitat, Individualismus,
Hedonismus, flexible Familienbilder,
Migration, multikulturelle Identitaten
und gleichgeschlechtliche Partner-
schaften. Aus diesem Umfeld her-
aus, in einer selbst mitgestalteten
und freien Gesellschaft, mdgen alle
Voraussetzungen fir eine hohe Pro-
duktivitat modernen Kunstschaffens
gegeben sein. Doch ob ein Ort ein
geeigneter Kulturproduktionsort ist,
ist nicht nur an diesen Parametern
festzumachen. Urbane Ballungsrau-
me sind zweifelsfrei mit einer hohen
Vielfalt an Angeboten, einer grofien
kreativen Dichte und einem wesent-
lich aufgeschlosseneren Publikum
ausgestattet als Salzburg.

Dennoch kann ein guter Ort fur die
Entstehung von Kunst auch ein Ort
sein, der nicht den Kriterien einer
echten Grof3stadt entspricht, solange
es dort Méglichkeiten einer produkti-
ven Reibung gibt. Der Generationen-
konflikt war einmal die Reibeflache,
an der Kunst und Kultur sich erneu-
erten. Heute besteht ihre Chance da-
rin, sich als Gegengewicht zu einem
6konomisierten Alltag zu positionie-




ren, welcher von der profitorientier-
ten Effizienz von Arbeit und Konsum-
freudigkeit dominiert wird.

Hier ist der Standort Salzburg mit den
allerbesten Voraussetzungen ausge-
stattet, und Kultur spielt eine Uberra-
gende Rolle. Die wirtschaftliche Ver-
wertung von Kunst und Hochkultur
wird im UbermaB betrieben, sie ist
sogar der wesentliche Bestandteil der
Identitat der Region. Sie gilt als ge-
sellschaftliches Bindemittel, als Teil
eine Standortattraktivitat fir mogliche
Niederlassungen von Konzernzentra-
len, als .besserer und wertvollerer”
Konsum. Gleichzeitig ist der regionale
wie internationale Kunst- und Kultur-
betrieb ein globaler, gut funktionie-
render Markt mit enormer wirtschaft-
licher Wertschépfung.

Gemalde und Installationen sind eine
gute Wertanlage und Prestigeobjekte
fur angstliche Millionére, Jazz- und
Rockkonzerte sind durchkommerzi-
alisierte Massenprodukte mit aus-
tauschbaren Line-ups und Opernstars
sind hibsch gestylte Reproduktions-
und Stimmakrobatinnen und damit
Teil einer globalen Elite, der das Er-
habene und die Tradition wichtiger
sind als das Hier und Heute.

Kunst und Kultur entwickelt sich
aber auch abseits dieser schablo-
nenhaften Formen, und Regionalitat
ist dann als Chance zu verstehen, um
sich dieser marktorientierten Steue-
rung zu entziehen.

Was zeichnet nun die Arbeit als regi-
onale Produzentin aus?

Gemeinsam mit Kiinstlerinnen bewe-
gen und begegnen wir uns an einem
gemeinsamen Lebens-, Arbeits- und
Auffiihrungsort, regionale politische
Themen konnen daher unmittelbar
und konkret in die Arbeitsprozesse
einflieBen. Die kiinstlerischen Pro-
jekte begreifen sich als Teil eines
aktiven Gemeinwesens, auch gegen
lokale politische Stromungen, wie

sie in Salzburg besonders prasent
sind; die Zusammenarbeit wird oft-
mals getragen von personlicher und
institutioneller Solidaritat. Lokale
Identitat und Glaubwirdigkeit erzeu-
gen lberregionale Offentlichkeit und
Wirksamkeit. Und schliefilich, ganz
einfach:  Regionale  Produktions-
strukturen schaffen Zeit.

Regionale Produktion steht nicht im
Widerspruch zu einer gesellschafts-
politischen Sichtweise, die von globa-
len Entwicklungen gepragt wird, sie
verweigert sich nicht dem Ubergrei-
fenden kulturellen Diskurs.
Regionalitat bedeutet fir ein zeitge-
nossisches Produktionshaus wie die
ARGEkultur nicht die Rickbesinnung
auf traditionelle Werte, das Wieder-
entdecken alter Kulturtechniken,
das Verkldren der Vergangenheit.
Sie bedeutet fir uns vielmehr die
Infragestellung dieser Entwicklun-
gen, die konkrete und unmittelbare
Auseinandersetzung mit und gegen
eine konservative Werthaltung, wie
sie in einer provinziellen Region wie
Salzburg dominant ist. Regionalitat
in diesem Sinne bedeutet fur viele
Kunstlerlnnen und Besucherlnnen,
Teil eines produktiven Korrektivs
zu sein, das sich selbstbewusst und
selbstkritisch Uber die letzten zehn
Jahre entwickelt hat.

|
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MARKUS GRUNER-MUSIL
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KUNSTLERISCHER LEITER ARGEKULTUR




THEATER

Theater ist ein wesentlicher Bestandteil im
Programm der ARGEkultur und damit auch
des Produktionshauses. Durch eine themati-
sche Herangehensweise an die Auswahl der
Produktionen und ihrer Produktionsteams ist
die Disziplin Theater zu einem unverzichtbaren
Teilunserer kiinstlerischen Identitat geworden.
Diese Arbeiten beziehen alle starke Positionen
zu aktuellen und dringlichen gesellschaftspoli-
tischen Auseinandersetzungen: Es finden sich
Themen wie Wohnungsnot und Gentrifizierung,
Traumatisierung durch Gewalt und Krieg, der
Blick hinter das klassische Osterreichbild, ak-
tuelles Medien- und Kommunikationsverhalten
als Teil des politischen Geschehens oder politi-
scher Aufstand und revolutiondare Romantik.
Wichtig ist es uns, den Theaterbegriff wesent-
lich weiter zu formulieren, als dies an klassi-
schen Repertoirehausern der Fallist. Die Gren-
zen zu anderen Genres wie Performance, Tanz,
Musik und Medienkunst bleiben durchlassig,
die Eindeutigkeit der Themen geht einher mit
einer gewollten Uneindeutigkeit der Form.
Wesentlicher Grund fiir die Bedeutung des
Theaters in der ARGEkultur ist eine aktive und
unabhangige, freie Szene an Theatermache-
rinnen. Diese werden in der Prioritatensetzung
der Kulturforderung, im Vergleich zu Theater-
hausern, ,traditionell” vernachl&ssigt, obwohl
gerade hier eine andere, herausfordernde
Auseinandersetzung versucht wird. Wir haben
in den letzten Jahren bewusst unsere Prioritat
anders gesetzt und wurden in der Zusammen-
arbeit mit der freien Theaterszene mit mutigen
Auffiihrungen, die konkrete politische Themen
auf die Biihne gebracht haben, belohnt. Im Fol-
genden finden Sie eine Auswahl an Produktio-
nen, die in den letzten Jahren in der ARGEkul-
tur verwirklicht wurden.






THEATER.DIREKT

MONSTER ZERTRAMPELN HOCHHAUSER

EINE ZYNISCHE FARCE UBER WOHNUNGSNOT, FLUCHTLINGSPOLITIK UND KORRUPTION.
TEXT: LUKAS HOLLIGER. INSZENIERUNG: MICHAEL KOLNBERGER.
2015. IN KOPRODUKTION MIT DER ARGEKULTUR.

URAUFFUHRUNG

Wenn ein freies Theater
Mut zu einer Urauffiihrung
hat, nétigt das Respekt ab.
Michael Kolnberger scheut
sich nicht, heife Eisen als
Farce anzufassen. Der Salz-
burger Regisseur und Thea-
termacher hat sich in relativ
kurzer Zeit mit seiner freien
Gruppe .theaterdirekt’ ei-
nen guten Ruf fir (sozial]
kritisches, zeitgendssisches
Theater erarbeitet. Vor allem
die Produktionsbedingungen
in der ARGEkultur bieten ihm
Riickhalt auch fir Wagnisse,
bei denen Kolnberger vor al-
lem die freien Gruppen in der
Pflicht sieht.”

(Karl Harb, Salzburger
Nachrichten)

.Wohnst du noch oder lebst du
schon?”, wurden wir vor nicht allzu
langer Zeit von einem schwedischen
Mdébelhaus gefragt. Wer sich in Salz-
burg mit dem Thema .Wohnen" be-
schaftigt, dem wirde das Wohnen
schon reichen, denn Wohnraum in
dieser Stadt ist fir viele Menschen
zu knapp und zu teuer. Wohnun-
gen in der Touristinnenhochburg
Salzburg sind langst der Traum von
Anlageberaterinnen geworden und
eignen sich ausgezeichnet als wert-
bestandiger Zweitwohnsitz.  Rund
um eine Altstadt, die als Weltkultur-
erbe zu einem erstarrten, barocken

Disney-Land verkommt, nimmt in
den stadtnahen Vierteln der freie
Wohnungsmarkt keine Ricksicht auf
stagnierende Einkommen und Ar-
beitslosigkeit.

Zwei Familien, wie sie unterschiedli-
chernichtseinkdnnten, treffen sichin
einer Hochhauswohnung weit drau-
fen am Rand der Stadt. Kultur trifft
auf Unkultur, Kunst auf Kommerz,
analytische Zwolftonkomposition auf
herzerwarmende Schlagermusik,

Gyorgy Ligeti auf Hansi Hinterseer,
Ideologie auf Idealismus, und unten
im Keller warten noch illegale Uber-
raschungen.




MICHAEL QUAST UND SABINE FISCHMANN

DIE FLEDERMAUS

Zum Mozartjahr 2006 gastierten Mi-
chael Quast und Sabine Fischmann
auf Einladung von Christian Wallner
erstmals in der ARGEkultur mit einer
hochst eigenwilligen Bearbeitung
von .Don Giovanni“. Nach diesem
Uberwaltigenden Erfolg war es uns
ein besonderes Anliegen, mit diesem
kinstlerischen Duo eine gemeinsa-
me neue Produktion zu bestreiten.
Die Auswabhl fiel auf die Fledermaus

von Johann Strauss. In dieser Ope-
rette treffen in pointierter Weise 6s-

DIE OPERETTE ZU ZWEIT, ALLES WIRD GESPIELT.
REGIE: SARAH GROSS.

2011. EINE KOPRODUKTION DER FLIEGENDEN VOLKSBUHNE FRANKFURT

MIT DEM KUNSTLERHAUS MOUSONTURM FRANKFURT UND DER ARGEKULTUR SALZBURG.
OSTERREICHISCHE ERSTAUFFUHRUNG

terreichische Klischees auf die Tradi-
tion der Walzerseligkeit.

Wahrend rundherum die Welt mit
existentiellen Problemen kampft, un-
terhalt sich die bessere Gesellschaft
mit einem kleinen Versteckspiel von
Besitzenden und Dienenden und fei-
ert sich in champagnergetrankten
Schlagern. Quast und Fischmann
komprimierten das Szenario und ent-
bléBten mit grofler Virtuositat Schein
und Sein des Osterreichischen Klas-
sikers.

JAltbauwohnung, herunter-
gekommen. Sogar ziemlich
heruntergekommen [...] Im
Kopf entsteht bei
Regieanweisung prompt ein
.Fledermaus™-Szenario a la
Neuenfels, in der Ausstat-
tung von Anna Viehbrock.
Aber keine Panik! Michael
Quast und Sabine Fisch-
mann setzen auf Wortwitz
und Musikalitdt, Stimmak-
robatik und Gesangskunst,
brillantes Timing und un-
glaubliches Tempo.”
[Heidemarie Klabacher,
DrehPunktKultur)

dieser




GOLD EXTRA

SAME TIME SAME STATION

GUILLOTINE 2.0: ZWEI BLOGGER BERICHTEN MITTEN AUS DER FRANZOSISCHEN REVOLUTION.
TEXT, REGIE: SONJA PRLIC UND KARL ZECHENTER.
2009. IN KOPRODUKTION MIT DER ARGEKULTUR.

URAUFFUHRUNG

.Das ist mal ironisch, mal
beiflend komisch umgesetzt.
Man spielt mit historischen
Bild- und Textzitaten. Mit
erfrischender Distanz und,
wenn man will, .ergebnisof-
fen" gehen die .Gold extra’-
Leute an die Sache ran. Der
fast  eindreiviertelstiindige
Theaterabend wirkt nicht
belehrend, aber man kommt
trotzdem ins Gribeln: Zwei
revolutiondre Flanken, un-
terschiedliche  Positionen
und Strategien. Wie kénn-
ten sich Mehrheiten bilden,
wenn Web 2.0 Kreti und Pleti
das Handwerkszeug liefert,
Meinung zu verbreiten und
Verbindete zu mobilisie-
ren?”

(Reinhard Kriechbaum,
DrehPunktKultur)

THEATER

.Same Time Same Station” brach-
te die heutige Medienlandschaft,
Internet, Telefon und Fernsehen in
die Zeit der Franzosischen Revo-
lution. Auf der Bihne zwei Schau-
spielerlnnen und Leinwande, vor
den Zuschauerlnnen Monitore. Das
Publikum tauchte gemeinsam mit
den Figuren Charlotte Corday und
Jean Paul Marat als Bloggerinnen in

die Internet-Nachrichten und Bild-
erwelten ein. Vor dem Hintergrund
des Medienkrieges um Quote und
Bertlhmtheit wurde die manipulative
Kraft der Medienwelt ebenso deut-
lich gemacht wie die Absurditat der
Geschichte, die nur dort in unserem
Gedachtnis bleibt, wo sie geschrie-
ben (in diesem Fall gesendet oder
gebloggt] wird.




OHNE TITEL

BLAUEBLUME GUERILLAPINK

Was ist Ubrig geblieben vom Mythos
des bewaffneten Kampfes aus dem
Untergrund?™. Ein Produktlabel fir

Lifestyle, Fashion, Entertainment.
Eine Marktstrategie fur die Handle-
rinnen des globalen Pop. Das einst
Politische? Implodiert! Aber gerettet
und sichergestellt in den Vitrinen des
Politmuseums.

Dieser Abend prasentierte eine My-
thologie im Angebot. Einen Jahrmarkt
der Selbstdarstellungen und Schief3-
buden. Aber wer, der zielt, drickt

EINE ROMANTISCHE SELBSTINSZENIERUNG.
KONZEPTION VON DORIT EHLERS, GERHARD PATZELT, FRITZ RUCKER UND ARTHUR ZGUBIC.
2008. EINE PRODUKTION DER ARGEKULTUR.

wirklich ab? Blaue Blume, das ist eine
Waffe.

In .BlaueBlume GuerillaPink” begeg-
neten wir Menschen aufler Atem, im
Zustand von Melancholie und Revolte.
Auf der Bihne: ein Stlick aus Wunsch-
traum und Alptraum, Posen und Po-
esie. Im Rahmen des Schwerpunktes
2008 .Guerilla” zeigte das Theater-
kollektiv .ohne titel”, wie schnell und
kurzfristig der Kampf auf der Bihne
geflhrt werden kann, wenn man sich
einmal dazu entschlossen hat.

URAUFFUHRUNG

.Demonstriert wird, dass
Bilder  der  Wirklichkeit
durch die Macht der Mas-
senmedien ldngst wichtiger
und wirkmdchtiger gewor-
den sind als die Wirklich-
keit selbst. Das folgt der als
.Simulation”  bezeichneten
Idee des franzdsischen Phi-
losophen Jean Baudrillard.
In Anlehnung an seine Ge-
danken vom .leeren Signi-
fikant™ gelingt dem Abend
auch sein starkstes Bild: Auf
ein riesiges, Saal fiillendes
unbeschriebenes  Transpa-
rent - nicht, wie sie sonst bei
Demonstrationen mit Slo-
gans bemalt sind - werden
Bilder projiziert. Immer wie-
der wird, einen Demonstra-
tionsmarsch imitierend, die
Position des Transparentes
verdndert. Schliefilich wird
damit das Publikum umzin-
gelt, wird eingesperrt in wei-
e Leere.”

(Bernhard Flieher,
Salzburger Nachrichten)




NEW MUSIC THEATRE

Why does ARGEKkultur produce new music the-
atre? At first sight the tradition of the opera
- and, in a broader sense, the music theatre -
doesn't correspond with the prevailing notion of
experimental and new forms of contemporary
art production. But this impression is decepti-
ve. Especially the field of contemporary music
provides a huge variety of interdisciplinary in-
terfaces and an enormous number of new con-
ceptional possibilities. In such genre-pending
forms new music theatre possesses strong
associative power and thus opens up new per-
spectives on topics and contents.

Over the past years we have been seizing this
opportunity to free the music from its traditions
and conventions in order to allow new musi-
cal experiences (in hearing and seeing) and to
search for counterdrafts to the performances
of the conventional music business.

One of our major partners for such projects
is the production structure ,stART". In our
production collective both members - oenm
(6sterreichisches ensemble fir neue musik]
and ARGEkultur - link their competences in the
fields of new experimental music, performance
and social discourse. Artistic orders are prima-
rily given to teams consisting of members of
the different disciplines. The chosen artists are
assigned on an equal footing and in conjunction
with each other. That invalidates the predomi-
nant position of the composition and forces the
composers to interact with the ideas and con-
cepts of the scenic performance situation.
Another key partner for the realisation of mu-
sic theatre projects is .Klang21 - Verein zur
Forderung von zeitgendssischer Musik und
darstellender Kunst”. Especially the biennial
Taschenopernfestival (pocket opera festivall,
which has been taking place at ARGEkultur
since 2009, stands for radical and opulent
works at the intersection of speech and vocals
in a scenic room. The following pages show an
exemplary selection of new music theatre pro-
jects realised with stART and Klang21 in the
past 10 years.






stART 2014

NO FORMATION

EINE MUSIKTHEATRALE INSTALLATION,
WELCHE BEWEGUNG UND STILLSTAND DER INFORMATION INSZENIERT.
KOMPOSITION: MARCO DOTTLINGER, INSZENIERUNG: JULIA WISSERT.

EINE PRODUKTION VON OENM UND ARGEKULTUR.

URAUFFUHRUNG

.Schon und (berzeugend,
wie sich die ARGEkultur da
als Produktionshaus,
als  Entwicklungsabteilung
fir nicht etablierte Kunst
bestdtigt. Es braucht solche
kreativen Labors, um etwas
weiterzubringen. Auch wenn
man nicht von vornherein

also

weil3, wohin die Kugel rollt.
Der Spieltrieb war jedenfalls
geweckt. Nach der Premie-
re am Freitag kugelten sich
viele Besucher noch selbst
ihre individuelle Informati-
onsmusik zusammen.”
(Karl Harb,

Salzburger Nachrichten)

Aus jedem Ereignis auf unserem Glo-
bus wird eine Nachricht gemacht. Ob
klassische Fernsehnachrichten oder
Tweets und Postings, die Fille an In-
formationen scheint grenzenlos.

Die Menge der Information uUberfor-
dert viele, es gilt eine Auswahl zu
treffen.

.no formation” thematisierte dieses
Phanomen und hatte sich zum Ziel
gesetzt, dies durch die Zusammen-
fihrung von Musik, Performance und
Installation erfahrbar zu machen. Bei
diesem interdisziplindren Experiment
waren vor allem die Fragen, wie sich
Informationen  verbreiten, welche
Wege sie nehmen und wer den Ver-
lauf der Informationen steuert, es-
sentiell. Ausgangspunkt bildete eine
riesige Kugelbahn, die als komplexer
Klangkorper zum Sinnbild fir unse-
re Informationsgesellschaft wurde.

Marco Dottlinger nutzte die Sounds
der monumentalen, kinetischen Ma-
schine und stellte ihnen zwei weitere
musikalische Ebenen - die in komple-
xen Algorithmen programmierte Live-
Elektronik sowie die drei Stimmen der
Instrumentalisten - entgegen. Die Re-
gisseurin Julia Wissert strebte einen
sinnlichen Zugang an, der Narration
und Figurenpsychologie in den Hin-
tergrund treten lie3. Dies wurde be-
sonders im Schlussbild deutlich: Am
Ende stand die Poesie - die Musiker
verlieBen die kollabierende Kugel-
bahn und brachen mit harmonischen
Tonen zu einer neuen Maschine auf,
wobei die zwei Tanzerinnen den tau-
send Kugeln auf dem Boden Leben
einhauchten. Ob am Ende Mensch
oder Maschine als Siegerln hervor-
ging, durfte jedeR Zuschauerln fir
sich selbst beantworten.






TASCHENOPERNFESTIVAL 2013

ENDLICH OPFER

KOMPOSITION: CIO D'OR, NATALIA GAVIOLA, BRIGITTA MUNTENDORF, HUSEYIN EVIRGEN,
FILIPPO PERROCO.

KUNSTLERISCHE LEITUNG: THIERRY BRUEHL, CAY BUBENDORFER, HUSEYIN EVIRGEN,
REINHOLD LAY, SANDRA QUELL.

EINE KOPRODUKTION VON KLANG21 UND ARGEKULTUR.

5 MUSIKTHEATER-URAUFFUHRUNGEN




Am Strand liegen zwei Korper; leblos,
mit Badetlichern bis Uber den Kopf
verhillt, nur die FiiBe ragen heraus;
dahinter sitzen, mit etwas Abstand,
zwei Urlauberlnnen in Badehose, Bi-
kini mit Sonnenhut, ihr Blick ruht auf
den beiden Korpern. Dieses Bild war
die Aufgabenstellung fir die Kompo-
nistinnen und Librettistinnen des Ta-
schenopernfestivals 2013.

Wenn an den Stranden des Mittel-
meeres taglich neue Flichtlinge aus
Afrikaversuchen, den gelobten Konti-
nent Europa zu erreichen, braucht es
schon eine Katastrophe mit Todes-
opfern, damit Medien noch dartber
berichten. Solche Tragddien sind zur
Normalitdt geworden und gewinnen
kaum noch unsere Aufmerksamkeit.
Unsere Gesellschaft findet keine Lo-
sung fir ein Problem, das direkt an
unseren Sehnsuchtsorten - den Ur-
laubslandern in Sideuropa - beson-
ders signifikant zu Tage tritt, dessen
Ursachen aber in unserer eigenen
Gesellschaftsordnung liegen.

In die selbst gewahlte Opferrolle zu
schlipfen, ist einfach, Verantwortung
zu zeigen hingegen wesentlich kom-
plizierter. Die Fluchtlinge gelangen
mittlerweile auch nach Mitteleuropa
in so grofler Zahl, dass es nicht mehr
maglich ist, sich davor zu verschlie-
Ben. Doch auch jetzt noch sprechen
wir von den Opfern, die wir bringen
missen, um diese Flichtlinge aufzu-
nehmen. Der Landeshauptmann von
Salzburg spricht nun, 2015, 6ffentlich
davon, wie viele Flichtlinge der Be-
volkerung jeder Gemeinde zuzumu-
ten sind.

.Endlich Opfer”, der Titel des Ta-
schenopernfestivals 2013 war daher
nicht zynisch. Er spiegelte wider, wie
sehr politische Themen eine mora-
lische Dualitat von Recht und Un-
recht, von Opfer und Taterln in sich
tragen. Dieser Perspektivenwechsel
erlaubte eine spannungsgeladene
kiinstlerische Auseinandersetzung,
genau wie es das Musiktheater der
Gegenwart braucht.

.Fast drei Stunden voll zeit-
gendssischem Musiktheater
mit  Uberwiegend sozial-
kritischem Anspruch: Die
Salzburger ARGEkultur und
ihr  Koproduktionspartner
.Klang 21" muten ihrem Pu-
blikum auch in der finften
Auflage ihres originellen,
biennal durchgefihrten Ta-
schenopernfestivals einiges
zu [..] Fir Salzburg und
seine  Neue-Musik-Szene
ist das Taschenopernfestival
weiterhin ein ganz wichtiger
Fixstern.”

(APA)

JAls Pressefoto sorgte die-
ses Bild 2008 fir Aufsehen.
Im Bihnenraum der ARGE-
kultur ist die Szene nach-
empfunden. Aber bei den
stummen Blicken bleibt es
hier nicht. Der Mann in der
Badehose  beginnt
giftigen Monolog: .Du hast
tiberhaupt kein Recht zu
existieren’, sagt er in Rich-
tung der Gestrandeten. ,Was
hast du dafir bezahlt, dass
du hier in Frieden lebst?”
[.17

(Clemens Panagl,
Salzburger Nachrichten)

einen



stART 2012

UTOPIEN

KOMPOSITION: SHAHRIYAR FARSHID, AMR OKBA, MARCO DOTTLINGER.
TEXTE: MIEZE MEDUSA, MARKUS KOHLE.

EINE PRODUKTION VON OENM UND ARGEKULTUR.

URAUFFUHRUNG

In Logotopia wird in Worten bezahlt, nein, bezahlt wird eben nicht, es wird eher getauscht, also eingewortet, umge-
wortet, aufgewortet. Logotopia ist die Nachbarinsel von Technokroatien. Logotopia und Technokroatien sind ein bipo-
lares System, sind kommunizierende Gefdf3e. Logotopia beliefert Technokroatien mit Worten. Nach Logotopia kommt
man freiwillig, wenn man Worte loszuwerden hat. Logotopia legt den Wert von Waren und Dienstleistungen ndmlich in
Worten fest. Eine Registrierkasse aus Technokroatien priift die Originalitat der Worte.

Logotopia ist eine NGOVB, eine non governmental organization for you to be.

N wie Nirgendwo, G wie glticklich, O wie Ort, VB wie Vollbeschdftigung.

Also auf, auf nach Logotopia! Kommet zuhauf, kommet und verwortet euch.

Ja, du auch. Du utobist die und der Richtige.

(Textauszug Markus Kohle)

Die Utopie ist ein Ankerkind

sie hat schon das vierfache ihres Geburtsgewichts erreicht,

sie schldft schon durch, isst mit Messer und Gabel, mit Stdbchen, mit Haommer und Sichel, isst Halbmondkekse,
nimmt Kreuze auf sich und kann schon ,Manna fir alle” sagen.

Die Politik hat mdchtig Angst vor ihr und wehrt sich

mit Paragraphen,

mit Terrorverdachtsmomenten, die sich immer dort erhdrten, wo es praktisch erscheint und es die Staatsrdson
empfiehlt,

wehrt sich mit Uberwachungsstaatsphantasien, die plétzlich immer schon wahr waren

Occupy Utopia

(Textauszug Mieze Medusa)

In welcher Gesellschaft wollen wir in
Zukunft zusammenleben? Diese Fra-
ge stellte sich die stART Produktion
2012 und préasentierte literarische
und musikalische Utopien in einem
gemeinsamen Musiktheaterprojekt.
Drei junge Komponisten und zwei
Literatinnen der Poetry-Slam-Szene
wurden beauftragt, der idealen Welt
von vor 500 Jahren ihre aktuellen,
ganz individuellen Utopien gegen-
Uberzustellen. Entstanden sind eine
kritische Auseinandersetzung mit
der Idee einer idealen Welt und die
Forderung nach einer mindigen und
freien Gesellschaft.

Diese neue Produktion basiert auf
einem der Klassiker der europai-
schen Literatur, dem Werk . Utopia”
von Thomas Morus. Er zeichnet da-
rin das Bild einer idealen Gesell-
schaft anhand der fiktiven Insel Uto-
pia. .Utopia” beschreibt das soziale,
wirtschaftliche und politische Leben
dieser idealen Gesellschaft. Doch die
Sehnsucht nach einer gerechten und
freien Gesellschaft hat sich seitdem
weiterentwickelt. An einer grofien
Speisetafel trafen sich Publikum,
Musikerlnnen und Sprecher/Poetry
Slammerinnen, um neue Utopien zu
formulieren.






stART 2010

DER TRIBUN - TOP SPOTS

EINE THEATRALISCH-MUSIKALE VERFUHRUNG IN ZWEI TEILEN.
KOMPOSITION: THEODOR BURKALI, MAURICIO KAGEL. REGIE: MARTINA GREDLER.
EINE PRODUKTION VON OENM UND ARGEKULTUR.

SZENISCHE URAUFFUHRUNG

Die Doppelproduktion .. Der Tribun-Top Spots”
beschaftigte sich mit der Manipulierbarkeit
des Menschen. Das Thema der Volksverfih-
rung hat in Literatur und Theater einen festen
Platz. In dieser erstmalig szenischen Umset-
zung des Horspiels von Mauricio Kagel wurde
das Publikum in ein Hotelzimmer geflihrt, in
dem ein fiktiver Manager einen Text flr eine
Rede ubte. Als Collage von Textbausteinen
und Musikinterventionen entwickelte sich das
Bild von einem unsicheren, angstlichen Pri-
vatmann zu dem eines scheinbar selbstbe-
wussten Demagogen, der niemals die Wahr-
heit, sondern nur Manipulation als Ziel kennt.
Dieses immer aktuelle Thema wurde in die-
sen beiden Produktionen nicht nur auf einer
personlich-politischen, sondern auch auf ei-

WES MUSITEATER

ner strukturellen, 6konomischen Ebene bear-
beitet. Wird die Idee der Wahlfreiheit als Teil
des demokratischen Selbstverstandnisses
begriffen, so gehort die freie (Aus-)Wahl von
Konsumartikeln zum Selbstverstandnis des
Kapitalismus. Der Wettbewerb um dieses
Wahlverhalten wird mit allen Mitteln gefihrt,
Demagogie und Werbung begegnen sich hier
auf der gleichen Funktionsebene.

Die Salzburger Regisseurin Martina Gredler
wurde mit der Inszenierung des Projektes
betraut, Ensemblemitglieder und Gaste des
oenm spielten unter der Leitung von Jorge
Rotter die als Horspiel konzipierte Komposi-
tion von Mauricio Kagel aus dem Jahr 1979
und eine Komposition von Theodor Burkali in
Urauffihrung.




TASCHENOPERNFESTIVAL 2009

MAHLZEIT!

KOMPONISTEN: MICHAEL BEIL, PERIKLIS DOUVITSAS, HUSEYIN EVIRGEN, FAUSTO TUSCANO.

LIBRETTO: HANS-PETER JAHN. KUNSTLERISCHE LEITUNG: THIERRY BRUEHL, FAUSTO TUSCANO.

EINE KOPRODUKTION VON KLANG21 UND ARGEKULTUR.

Unter dem Titel ,Mahlzeit!" schrieb Hans-Peter
Jahn einen neuen Text fir das Taschenopern-
festival 2009. Er suchte als Ausgangspunkt fir
dieses Libretto Texte aus dem Decamerone und
den Metamorphosen von Ovid, um Themen der
Gegenwart zu verhandeln und die Wirklichkeit
mit mythologischer Genauigkeit zu beschreiben.
Vier Komponisten aus der analogen wie elekt-
ronischen Musik haben dieses Libretto vertont,
das Osterreichische ensemble fir neue musik

5 MUSIKTHEATER-URAUFFUHRUNGEN

und ein grofles Ensemble an Schauspieler-
Innen und Sangerinnen (insgesamt 43 Beteilig-
te) haben diese Produktion umgesetzt. Die enor-
me Kraft dieser Arbeit sprengte das Genre der
Taschenoper nicht nur formal, auch inhaltlich
wurde ein starker dramaturgischer Faden durch
alle finf Teile gezogen. In seiner dritten Ausga-
be 2009 wurde das gesamte Taschenopernfesti-
val erstmals mit der ARGEkultur produziert und
damit auch vor Ort realisiert.



stART 2009

ARTFREMD

EINE CHOREOGRAPHISCH-MUSIKALISCHE WANDERUNG ZWISCHEN WELTEN.
KOMPOSITION: HUSEYIN EVIRGEN, HOSSAM MAHMOUD. INSZENIERUNG: MIRJAM KLEBEL.
EINE PRODUKTION VON OENM UND ARGEKULTUR.

URAUFFUHRUNG

.Hiseyin Evirgen verwandel-
te das oenm-Quartett in eine
.Nomadenmaschine’, die
Musiker arbeiteten sich in
einer raumgreifenden Cho-
reographie von Mirjam Kle-
bel an einem Loop ab, statt
808-Basstrommel und Hi-
Hat aus der Konserve sor-
gen klassische Instrumente
flir Sounds und Patterns.
Evirgens Musik besitzt jene
Sogwirkung, die man Beats-
Bastlern zutraut, und stellt
zudem noch die Parameter
des Genres blof3. Wie bizarr
wirkt darauf das Finale von
Haydns Zigeuner-Klaviertrio,
hier mit Akkordeon in ein
Sechzehntel-Gewitter
wandelt. Die zweite Urauf-

ver-

fiihrung .Missverstdndnisse’
hat Hossam Mahmoud bei-
gesteuert, die Wanderfreude
des Trios wurde in filigran-
abstrakte, mit fernen Zigeu-
nerankldngen angereicherte
Bahnen gelenkt.”

(Florian Oberhummer,
SvZ)

Die Auftragsarbeit . Artfremd” fihrte
zwei musikalische Urauffihrungen
in einer gemeinsamen choreogra-
phischen Inszenierung zusammen.
Der tirkisch/dsterreichische Kom-
ponist Hiuseyin Evirgen, der agyp-
tisch/Gsterreichische Komponist
Hossam Mahmoud und die Salzbur-
ger Choreographin Mirjam Klebel
wurden als Team mit der Produkti-
on betraut. Dieses Team bekam den
Auftrag, Komposition und szenische
Umsetzung gemeinsam zu entwi-
ckeln. Die musikalische Umsetzung
durch ein Ensemble sollte mit Ele-
menten der Choreographie und des
Bewegungstheaters realisiert wer-
den, das Orchester als aktiver Teil
der Inszenierung agieren.

Der Titel .Artfremd” bezieht sich auf
die diskriminierende Beschreibung
der Kultur der Sinti und Roma durch
fremdenfeindlich und rassistisch
motivierte Ideologien der jlingeren
Vergangenheit und der Gegenwart.
Ausgangspunkt war das sogenannte
.Zigeunertrio” (Klaviertrio in G-Dur)
von Joseph Haydn, dessen Todestag
sich 2009 zum 200. Mal jahrte.

Der Titel .Artfremd” wurde jedoch
auch gewahlt, weil in dieser inter-
disziplinaren Performance Musike-
rinnen erstmals choreographiertes
Bewegungsmaterial umsetzten, also
in einem Bereich von Kunst (engl.:
Art) agierten, der nicht ihr ureigens-
ter und damit unbekannt (fremd)
war.






DIE ANFANGE




Die Plane, die ich als fremder Kulturschaf-
fender haben kann, wenn mir die Eroberung
eines neugebauten Hauses anvertraut wird,
das wie ein kolossaler Schiffskorper, bugwarts
zur Festung und zum Stadtzentrum gewandt,
darauf wartet, seiner Bestimmung zugefiihrt
zu werden, konnten nur in der Eroberung der
Stadt selbst liegen. So war der Blick von der
Kommandobricke mit wenig anderem als
dem dringlichen Wunsch verbunden, es mége
sich dieser Betonkoloss in Bewegung setzen
und Zentimeter fir Zentimeter sich vorwarts
schiebend alsbald die Festungsmauern durch-
brechen, den Mdnchsberg scheiteln und eine
tiefe, sichtbare Furche durch die gesamte
marchenhafte Stadtkulisse pfliigen, damit aus
dieser Narbe des freigelegten Untergrunds
Neues und kaum Denkbares entwachsen kann.
Theaterleute entwickeln Allmachtsphantasien,
ansonsten mussten sie einem normativen Er-
werbsleben nachgehen und dort realitatsnah
Reichtimern nachjagen.

Um nun nicht aber véllig mafBlos zu Ubertrei-
ben, mochte der .fremde Kulturschaffende”
hier jedoch eingestehen, dass ihm Salzburg gar
nicht fremd war. Meine Minchner Sozialisation
lieB mich in Salzburg zwar auf einen auslan-
dischen Exil-Status hoffen, aber es waren hier
dieselben TouristInnen, die sich nur durch et-
was engere Gassen schoben, und dieselbe Er-
kenntnis, dass grof3e Kunst auch hier mitunter
auf kleine Geister trifft und umgekehrt.
Bewahrt hat sich mir mein damals schon ge-
pflegtes Vorurteil bis heute, dass Salzburg und
das kleine Land Osterreich Kunst und Kultur
mehr wertschatzen als der grofle Nachbar.
Auch wenn ich heute mehr denn je weif3, dass
es nur ein Vorurteil ist, bin ich nicht gewillt, das

Vorurteil aufzugeben, weil dieser Glaube einer
Resignation nach wie vor Aufschub gewahrt.
Zuriick zur Eroberung und damit zur Inbetrieb-
nahme der Kommandobricke und der Aufga-
be, Steuerrad und Ruder eine Einheit werden
zu lassen.

Was mich als Theatermann aus Miinchen nach
Salzburg gelockt hatte, war das clevere, ja sehr
clevere Konzept fir eine Institution, die in den
80er Jahren herbeidemonstriert wurde, ihrer
historischen Verantwortung und Zielsetzung
auch weiterhin gerecht werden wollte und dies
im neuen Haus mit allen Mitteln des 21. Jahr-
hunderts umzusetzen gedachte. Noch bevor
politische Attitiide wieder einmal Mode in der
Kunst werden sollte, gab es hier den formu-
lierten Anspruch, neben Unterhaltung auch
Bildung und diskursive Auseinandersetzung zu
praktizieren. ,Alternativ” sollte hier nun vor al-
lem heiflen, .besser” zu sein. Auf Kunst ange-
wandt nannte Brecht dies das Vergnigen, die
Welt zu verandern.

Ein Teil des Programmkurses sollte, entspre-
chend der einleitend formulierten nautischen
Vision, einen bleibenden Eindruck in der Fes-
tivalvollzugsstadt Salzburg hinterlassen und
deshalb mit kiinstlerischen Projekten anregen
und polarisieren. Die Besucherinnen und Be-
sucher der ARGEkultur sollten wissen, warum
sie kommen, aber auch jene, die es nicht taten,
sollten ebenso wissen, warum sie nicht kom-
men. Das sollte heiflen, auch diejenigen mit
kiunstlerischer Reflexion zu konfrontieren, die
sich nicht bereits mit dem Erwerb einer Ein-
trittskarte selbst schon privilegiert hatten. So
schon die Raumlichkeiten des neuen Hauses
auch waren, sie bildeten somit auch nur die
Basis, um auszuschwarmen.



.Hank ldsst die neue ARGE-
kultur mit einem fur die-
se Institution bisher nicht
gekannten Augenzwinkern
theatralisch nicht nur im
Sexismussumpf,  Ignoran-
tenstadl und Arbeitswelten-
kampf, sondern auch in der
ganz eigenen Welt ankom-
men. In Vorbereitung auf
den Umzug ins neue Haus
unterzog sich das ARGE-
Team eines professionell
moderierten Prozesses zur
Selbstfindung und Erneue-
rung. Eines der Ergebnisse
war die Erfindung von Hanks
Job. Es hat sich ausgezahlt.
Er nutzte alle Ressourcen
des Hauses.”

(Bernhard Flieher,
Salzburger Nachrichten)

.BERGER & SOHNE" -
ERSTE PRODUKTIVE SCHRITTE

Mit der Eigenproduktion .Berger &
Sohne - eine Betriebsfeier” startete
der neugeschaffene Produktionsap-
parat in sein erstes Programmjahr.
Konzept, Skript und szenische Ein-
richtung stammten aus der Feder der
Programmleitung. Wahrend einst-
mals noch vor einer ..Selbstprogram-
mierung” zuriickgeschreckt wurde,
wurde das Prinzip einer .inszenie-
renden Intendanz” im neuen Haus
des Ofteren erprobt.

Eine inszenierte Firmenfeier, zu wel-
cher sich an drei Abenden jeweils
theateraffine Feierwltige dazuge-
sellen durften, karikierte somit auch
den Kulturapparat selbst.

Hier traf das Familienunternehmen
als ein fortbestehender Mythos des
letzten Jahrhunderts auf den Mythos
des Kunstbetriebs, der gern vorgibt,
mehr zu wissen, und im Leben der
Boheme allem Normativen gern eine
Absage erteilt. Dies paradoxerweise
in einer Zeit, in der das Modell des
Kinstlers als klassischer Projektar-
beiter mehr und mehr das ideologi-
sche Role Madel einer Okonomie zu
werden scheint, die mit dem Verspre-
chen von selbstverwirklichender Er-
werbsarbeit prekare Beschaftigung
und Selbstausbeutung zu kaschieren
hofft.



KUNSTPRODUKTION

ALS SOZIOLOGISCHES EXPERIMENT
UND KUNSTLERISCHE
DISKURSFORSCHUNG

sollen, aber manche wussten ihr personliches
Klientel, insbesondere ihre Armeen, dagegen
zu mobilisieren; allen voran der damalige Erz-
Bischof, die OVP-Gemeinderatin und die Kronen

Auf seinem Kurs Richtung Innenstadt musste
der Schiffskorper der wackeren ARGEonauten
in heimischen Gewdssern frither oder spéater
auch am Domplatz ankommen. In einer Stadt,
deren Wahrnehmungsokonomie zu einem
GroBteil durch kirchliche Motive bestimmt wird
und in der die Herrschaft der Kirche lange Zeit
auch eine weltliche war, war auch die Wand-
lung christlicher Ideologie und deren heuti-
ge Adaption im alltaglichen Bewusstsein von
kinstlerischem Interesse. Das ockonomische
Leidens-Credo der letzten Jahre, das in einem
steten Abbau von Sozialstaatlichkeit bis hin zu
Reallohnsenkungen seinen Ausdruck fand, war
offenkundig gegenldufig zu kontinuierlichen
Gewinnmaximierungen bzw. zur Vermodgens-
anhaufung bei den oberen Zehntausend. Die
stillschweigende, scheinbar gelernte Akzeptanz
gegeniber diesen Entwicklungen erinnerte an
Opferbilder christlicher Symbolik.

In einer Karfreitagsprozession durch die Stadt
Salzburg, in Form eines Stationendramas, soll-
ten Motive des Leidens und der Selbstkasteiung
in ihrem heutigen, sakularisierten Kontext auf-
gezeigt werden. .ER-Losung?” war die verfrem-
dete Fragestellung nach Hintergrinden eines
Erlosungsgedankens moderner Gesellschaf-
ten. Doch dazu kam es nicht, weil die spieleri-
sche Diskussion Uber jene Transformation von
Bildern und Motiven im Morast kleinstadtischer
Provinzinteressen zwischen Zeitungs- und Deu-
tungshoheiten von offentlicher Meinung und
Regentschaft steckenblieb.

So wusste zwar niemand, was kinstlerisch am
Karfreitag 2006 hatte in Salzburg geschehen

Zeitung. Eine ernsthafte Auseinandersetzung
mit einem gesellschaftlichen Thema, an dem
nach Aussage von Professoren der Salzbur-
ger Universitat mitunter sogar ein ernsthaftes
theologisches Interesse bestanden hatte, fand
nicht statt. Und das Projekt ging allen serio-
sen Vorbereitungsgesprachen mit religiésen
Wiirdentragerinnen (Dompfarrer, Hochschul-
gemeinde, Franziskanerkloster etc.) und Ord-
nungsbehdorden zum Trotz in einer medialen
Hetzjagd auf den Titelseiten der Kronen Zeitung
und in den Hasspostings auf den Internet-Sei-
ten des ORF Salzburg unter. Gegen eingeplante
Mitwirkende am Projekt wurde eine regelrechte
Hexenjagd veranstaltet und korperliche Gewalt
angedroht. Gegen mich als verantwortlichen
kinstlerischen Leiter (Produktion) und auch
gegen den Vorstand der ARGEkultur wurde ein
Verfahren wegen des Verdachts der Herabwiir-
digung religioser Lehren eingeleitet, und von
Seiten der Subventionsgeberinnen wurde mit
Entzug von Fordergeldern gedroht. Unter die-
sen Umstanden war zwar an eine Durchfihrung
der eigentlichen Veranstaltung nicht mehr zu
denken gewesen, es fand jedoch eine andere,
nicht vorsatzlich geplante, aber durch das Pro-
jekt doch initiierte Performance einer ganzen
Stadt statt, die im Zeitalter der zunehmenden
Radikalisierung religidser Ideen und ihrer poli-
tischen Auswirkungen letztlich doch wieder ins
Zentrum der Ursprungsidee traf: die Kraft der
Ideologie und deren Macht Uber das menschli-
che Bewusstsein zu demonstrieren. Zu Ostern
2006 gab es in Salzburg immerhin jene Polari-
sierung, die das Potential offentlichen Kunst-
schaffens wie auch das der ARGEkultur als Dis-
kursinitiator aufzeigte.




WEITERE KUNSTLERISCHE
SPURENSUCHE
UND SELBSTBEFRAGUNG

DIE ANFANGE

Ein Jahr spater folgte eine kiinstlerische Auf-
arbeitung dieses Wutblrgeraufstands in Form
einer theatralen Spurensuche (Totentanz 07)
nach den Wurzeln von Zensur und Kulturver-
hinderung in der Kulturstadt, die immer wieder
nach Kunst verlangt und diese aber nicht recht
auszuhalten vermag. Die Freiheit der Kunst
ist jedoch nicht nur ein verbrieftes Recht, das
mehr oder minder mit einer lokalen oder natio-
nalen Mentalitat stets aufs Neue auszuverhan-
delnist, sie beginnt bereits mit der Bereitschaft
der Kunstschaffenden, sich von dieser Freiheit
storen zu lassen. Das Storende wie Schone an
Kunst ist auch, dass sie sich immer wieder die
Frage nach ihrem Zweck gefallen lassen muss,
mehr noch als viele andere Lebenstatigkeiten.
Wenn Jugendliche zusammen mit einer Regis-
seurin nach der heutigen Bedeutung der .Kolo-
man Wallisch Kantate” (Bertolt Brecht] forsch-
ten und damit fast vergessenen Texten Uber
einen Widerstandskampfer aus den Februar-
aufstanden von 1934 ein Gesicht gaben, wenn

antifaschistische Gesinnung auf einem histori-
schen LKW mit einem historischen Aufruf von
1936 zur Unterstiitzung der Spanischen Repu-
blik gegen Franco im Nationalratswahlkampf
2006 intervenierte oder wenn Revolutionsideen
aus Eisensteins .Panzerkreuzer Potemkin”
in einer audiovisuellen Live-Performance an
den kleinburgerlichen Klippen des ..Deutschen
Herbsts 1977" Schiffbruch erlitten, war Kunst
beispielsweise ein Mittel fur historische Spa-
ziergange, die im Jetzt stattfanden und eine
Zukunft suchten. Fir die einen hat Kunst die
Aufgabe, .Realitat zu verunmdglichen” (Heiner
Miiller), fur andere ist sie Utopie und Realitats-
flucht. Fordermittelgeberlnnen sehen darin
neben Umwegrentabilitdt heute gern auch den
sozialen Kitt musizierender SozialarbeiterIn-
nen, wohingegen andere wiederum sich Uber
Kunst gern ihres Habitus selbstvergewissern
oder gar eine Geldanlage wittern. Diese Mul-
tifunktionalitdt und Vieldeutigkeit stellt die
Kunstproduzierenden vor die Herausforde-




rung zur Selbstdefinition und -positionierung.
Als Produktionshaus fordert dies den Apparat,
Uberfordert ihn beizeiten, und das ist gut so.
Produktion sollte in diesem Sinne stets auch
eine aktive Selbstbefragung der Institution
beinhalten oder gar zum Ziel haben und dabel
dem Rechnung tragen, was Brecht tiber Kunst-
apparate postulierte: dass diese fir die Kunst
das Mittel zu sein haben und nicht die Kunst
den Apparaten angepasst werden dirfe. Auf
der Kommandobricke der ARGEkultur Ubten
wir uns entsprechend in Dialektik und nannten
dieses stete Ausverhandeln .produktive Wider-
spriche”, die fir Impulse nach innen wie aufien
sorgen sollten.

Ein Schiff und seine Crew missen hohen Wel-
lengang und Schieflagen meistern, um see-
tlichtig zu sein. Es gibt genug Fregatten, die in
sicheren Hafen liegen, und nur wenige span-
nende Projekte wie die ARGEkultur. Ein we-
sentlicher Grund dafir ist ihre Freiheit, nicht
nur Kunst, sondern sich selbst tber Produk-

tionen immer wieder zu definieren und damit,
wenn sie es selbst zuldsst, auch jeden Tag neu
erfinden zu konnen.

Kapitane und Kapitaninnen kommen und ge-
hen, die ARGEkultur bleibt! Wem? Salzburg? Ja,
Salzburg, auch wenn es das vielleicht gar nicht
verdient hat, und deshalb wiederum erst recht.
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MARCUS HANK

KUNSTLERISCHE KO-LEITUNG ARGEKULTUR, 2005-2008



STATEMENTS
PRODUKTIONSPARTNER/INNEN

.Die ARGEkultur ist in der Zusammenarbeit ein imposanter indischer Elefant: schlau,
selektiv, bestimmt in der Auswahl ihrer Partner und klar und brillant in der Umset-
zung.

Wenn die ARGE und ihre Mitarbeiter an einem kiinstlerischen Partner interessiert sind
und sich was in den Kopf gesetzt haben, kommen sie gerade auf einen zu, treffen rasch
und unbirokratisch die wichtigsten klaren Verabredungen, und in den kleinen Details
- die man ja nie verabreden kann - Gberraschen sie einen immer wieder von Neuem
mit ihrer grof3zigigen, unterstitzenden Art. Ein Klima, das theatrale Kunst befordert
und Kunstschaffende in Ruhe, geschiitzt und ohne Druck arbeiten lasst und ihr tiefes
Interesse an kinstlerischen Arbeiten klar dokumentiert und hoffentlich noch lange so
frisch bleibt. Herzliche Gratulation zum 10-j&hrigen Jubilaum!”

ALI M. ABDULLAH,

Kinstlerischer Leiter / Geschaftsfihrer WERK X

(Inszenierung .Karte und Gebiet”, 2012)

JARGEKultur - das ist Die

.Liebe ARGE, dankeflirdiese
tolle Zeit mit dir. Ich konnte
sehr frei und kreativ arbei-
ten, weil du mir von Anfang
an vertraut hast. Und ich
war immer so gut aufgeho-
ben bei dir, weil du einen to-
tal professionellen Rahmen
rund um ,Auf die Platze, fer-
tig, arbeitslos’ gesetzt hast,
so dass ich mich wirklich
aufs Proben konzentrieren

Arge, oder das Kulturgeldande
oderviel friher noch die Arge
Rainberg - also das alles ist
definitiv: zu Hause. Seit ein
paar Jahren erst so richtig,
als die Arge wirklich ein Pro-
duktionszentrum geworden
ist, in dem auch meine Arbeit |
Platz hat und willkommen ist. <
Die Verbundenheit entsteht zuallererst Gber Menschen.
Und dann auch Uber die politische Identitat, in der Viel-

konnte. Ja, und dann war da noch deine unschlagbare falt Platz hat, aber keine Beliebigkeit.”
Herzlichkeit - was fur eine geniale Mischung!” EDITTA BRAUN,

RENATE AICHINGER,
Regisseurin & Autorin

Choreographin & Kinstlerische Leitung der
editta braun company

(Inszenierung .. Auf die Platze, fertig, arbeitslos”, 2009)  (Inszenierung u. a. ..schluss mit kunst”, 2011)

STATEMENTS PRODUKTIONSPARTNER/INNEN

.Fur mich ist das Besondere und Erstaunliche in der Zusammenarbeit mit
dem Team der ARGEkultur immer wieder die wache und dabei gewitzte Aus-
einandersetzung mit den Stoffen und Inhalten am Puls der Zeit. Dass wah-
rend der Produktionszeit die Neugierde stets spiirbarist und alles getan wird,
um .Unmagliches” méglich zu machen, gibt einem Kraft und macht Mut.”
THIERRY BRUEHL,

Klang21, Kinstlerische Leitung Taschenopernfestival

(u. a. .Endlich Opfer”, 2013 & .Mahlzeit!", 2009)




DEPART,
Medienkunst-Duo

.Der ARGEkultur Salzburg
gelingt es in ihren Theater-
produktionen immer wieder,
jenes merkwirdige Zwi-
schenreich zu etablieren, in
dem ein Terminus die Bedeu-
tung des anderen gewinnt:
Privates - Offentliches, Le-
ben - Tod, Kunst - Politik.
Das Zweifeln und das Zwei-
fache Uberhaupt sind inso-
fern wichtig, als das Hin- und
Hergeworfensein zwischen
Privatem und Offentlichen,
Kunst und Politik das Dazwischensein ist, welches das
Wesen kiinstlerischer Intervention ausmacht. Interve-
nieren heifit, in die Gegenwart des verhandelten Ge-
genstands selbst einzutreten.

Ich freue mich, .es’ an eben diesem Ort wieder zu tun.”
JULIUS DEUTSCHBAUER,

Theatermacher, Autor, bildender Kinstler
(Inszenierung .Entschuldigung”, 2011)

.Frag immer die Putzfrau
um Rat, der Generaldienst
weifl, wie das Stick am
besten endet, der System-
administrator macht den
besten Kaffee. Die kiinst-
lerische Leitung trifft man
auf Demonstrationen und
beim Tarock. Hier hat jede
mit jedem zu tun, wir sind
in der ARGE daheim.”
GOLD EXTRA,
Medienkinstlerinnen-Kollektiv
(Inszenierung u. a. .Frankenstein”, 2015)

.Die Zusammenarbeit mit der ARGE war fir uns immer sehr fruchtbar, weil
auch durch den Dialog mit der Kiinstlerischen Leitung stets neue Perspektiven
in die Arbeiten einflieBen konnten. Die Infrastruktur und die Hilfsbereitschaft
aller Involvierten haben uns ein hervorragendes Ausgangspotential fur inten-
sive Kreation und den Mut zum Experiment ermdglicht. Vor allem die Unter-
stiitzung unkonventioneller Ideen ist ein herausragendes Merkmal der ARGE!"

(Inszenierung u. a. .Unheim”, 2009)

ey
.Die |dee von stART, zeitgenossisches Musikschaffen
mit anderen Disziplinen zu verbinden, war fir mich
als Komponisten nicht nur anregend, sondern - was
mein Denken Uber Kunst im Allgemeinen betrifft - ein
Schlusselerlebnis. Die beiden Produktionen, an denen
ich beteiligt war, haben wichtige Denkprozesse in Gang
gebracht. Besonders der intensive Austausch mit Kol-
leglnnen aus anderen Disziplinen erlaubt, die eigenen
Haltungen/Neigungen klar zu erkennen und maéglichst
radikal zu reflektieren.”

MARCO DOTTLINGER,

Komponist

(Komposition u. a. stART 2014 .no formation”)

.Drei Dinge braucht
man fir eine Kopro-
duktion:  Offenheit,
Offenheit, Offenheit,
und das hat sie be-
wiesen, die ARGE und
die Conny.”

ED. HAUSWIRTH,
Kinstlerische
Leitung

Theater im Bahnhof
(Inszenierung ..Mein
Leben im Busch von
Sarajevo, 2014)
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.ARGEKkultur, ein besonderes Haus, getragen von be-
sonderen Menschen. Ein herzliches und flinkes Team,
das keine Mihen scheute, um die Vision meiner Arbeit
nach vollsten Kraften zu unterstitzen. Kurz und gut -
WUNDERDbar. Ich DANKE euch.”

IRIS HEITZINGER,

Performancekinstlerin, Tanzerin & Choreographin
(Inszenierung ..Blackbox”, 2010)

.Ohne die ARGEkultur wéare der Teil der Freien Theaterszene,
der sich fir die Sichtbarmachung von unbequemen Stoffen
und Themen in Salzburg engagiert, einfach nicht vorstellbar.
Besonderen Dank mochte ich der kreativen PR-Arbeit aus-

sprechen.

Ich personlich schatze den offen-ehrlichen und stets inspi-
rierenden, kommunikativen Umgangston im Haus und freue

mich schon auf das nachste Projekt.”
MICHAEL KOLNBERGER,
Regisseur & Kiinstlerische Leitung theater.direkt

(Inszenierung u. a. .Monster zertrampeln Hochh&user”, 2015)

STATEMENTS PRODUKTIONSPARTNER/INNEN

.Die ARGE war zur Zeit meiner zarten Anfange ein
Ort, wo sich alles, was jung, motiviert und ganzlich
unbekannt war, ausgiebig ausprobieren konnte. Ein
wahrhaftiger Inkubator, wo wirklich alles zusammen-
kam und auch zusammengebracht wurde.”

GEORG HOBMEIER,

Darsteller, Choreograph & Dramaturg an den
Schnittstellen Tanz, Theater & Technologie
(Inszenierung u. a. .Errors, glitches and other mis-
takes in the life of an unredeemed technology lover”,
2012

.Meine Motivation und Herausforderung war, den
Bihnenraum so zu verandern, dass das Publikum nur
Uber die Musik und die Choreographie der MusikerIn-
nen den Inhalt erfahrt.

Die Zusammenarbeit mit der ARGEkultur war dabei
eine Freude. Ich habe absolutes Vertrauen in meine
Arbeit erfahren, so dass ich mich als Choreographin
einfach ausleben konnte.”

MIRJAM KLEBEL,

Choreographin & Tanzerin

(Inszenierung u. a. ,Artfremd”, 2009)




.Unsere Erfahrung mit der ARGE war eine von ganz grof3er Offenheit. Die Auffor-
derung zur Teilnahme am Open Mind Festival 2013 war eine Einladung im besten
Sinne des Wortes: Keine Bestellung eines vordefinierten Produkts, das in irgend-
eine ,Schiene” passen muss, sondern eine Einladung an unser Denken, unseren
Zugang, etwas zu entwickeln, ohne zu wissen, wo diese Entwicklung hingehen
wiirde. Die Arbeit ist zu einer gemeinsamen Reise vor allem mit Conny Anhaus
geworden, und wir haben uns, wie es bei einer guten Einladung sein sollte, in

.Once | was asked to imagine the ideal producer, so |
visualized a man and a woman instead of just one. That
is why | stepped in touch with ARGE when looking for a
production house for ,The Entertainer’. | was a young
freelance artist who was about to develop his first full-
length performance. | am forever thankful to Markus
and Conny for having trust in my work, and accepting
my art. They encouraged me to believe in my way.”
TOMAZ SIMATOVIC,

Choreographer & Performance Artist

(Inszenierung u. a. .The Entertainer”, 2012)

.Bereits vor Griindung meiner Kompagnie cieLaroque
arbeitete ich mit der ARGE zusammen. Seither unter-
stltzt und fordert die ARGEkultur meine Arbeit, und die
Zusammenarbeit funktioniert so schon fast 30 Jahre.
Sowohl mit den Raumlichkeiten, in welchen wir Ho-
hen und Tiefen und so manche erinnerungswiirdige
Anekdote erlebt haben, wie der Ideologie/Ausrichtung
fuhle ich mich sehr verbunden.”

HELENE WEINZIERL,

Kunstlerische Leitung cieLaroque

(Inszenierung u. a. ..habibi problem”, 2008)

jeder Phase sehr willkommen gefihlt.”

URSULA REISENBERGER,

Regisseurin & Kinstlerische Leitungvonortszeit
(Inszenierung [archiv], 2013)

.Ich wurde von der ARGEkultur zum Open Mind
Festival eingeladen, um mein Projekt ,Auswartsspiel’
mit Asylwerberlnnen in Salzburg zu inszenieren. Die
Unterstiitzung der ARGE und von Cornelia Anhaus bei
der Realisierung des Projektes ist, im menschlichen
sowie im organisatorischen Sinn, die engagierteste,
die ich jemals von einer Institution bisher erlebt habe.
Damit wurde fir das Projekt, die Teilnehmerlnnen
und Zuschauerlnnen in Salzburg ein breiter Raum
fur Meinungsfreiheit geschaffen, was genau das
Gegenteil der aktuellen Asylrealitat in Osterreich und
Europa ist.”

LINA MARIA VENEGAS,

Choreographin & Tanzerin

(Inszenierung ,Auswértsspiel”, 2010)
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PRODUCED BY ARGEKULTUR: 2015-2005

PRODUCED BY ARGEKULTUR: 2015-2009

2015

A DUET. EIN SOLO.

Eine Produktion der ARGEkultur. Urauffiihrung.
Konzept, Choreographie, Tanz: Nayana Keshava Bhat |
Konzept, Lichtdesign: Robert Herbe

FRANKENSTEIN

Eine Koproduktion von gold extra und ARGEkultur.
Urauffihrung.

Inszenierung: Karl Zechenter, Sonja Prli¢ | Roboter:
Walter Schacherbauer | Programmierung: Markus
Brandt | Besetzung: Karl Zechenter, Sonja Prli¢,
Reinhold Bidner, Tobias Hammerle, Mirjam Klebel,
Selina Nowak, Robert Presslaber, Ivo Frankx | Spre-
cherlnnen: Martina Dahne, Christoph Galette, Markus
Griner-Musil, Susanna Szameit u. a.

MONSTER ZERTRAMPELN HOCHHAUSER

Eine Koproduktion von theater.direkt und ARGEkultur.
Urauffihrung.

Text: Lukas Holliger | Inszenierung: Michael Kolnberger
Mit: Elisabeth Nelhiebel, Bina Blumencron, Christine
Winter, Max Pfnir, Jurij Diez | Dramaturgie: Stefanie
Fréhlich | Raum: Arthur Zgubic

RUST. BODIES IN CONCERT

Eine Koproduktion von editta braun company, ARGEkultur,
KosmosTheater Wien, Posthof Linz und manipulate Fes-
tival Edinburgh. Salzburg-Premiere.

Choreographie, Kunstlerische Leitung: Editta Braun |
Arrangement: AyseDeniz Gokcin | Bewegungsrecher-
che, Tanz, Ko-Choreographie: Katja Bablick, Sandra
Hofstotter, Ania Lis, Martyna Lorenc, Anna Maria Miller |
Musikalische Leitung: Thierry Zaboitzeff | Dramaturgie:
Gerda Poschmann-Reichenau | Lichtdesign, Techni-
sche Leitung: Thomas Hinterberger

SIRENEN - WER KEINE FRAGEN STELLT,

HORT AUCH KEINE LUGEN

Taschenopernfestival  2015:  Eine  Koproduktion von
Klang21 und ARGEkultur in Zusammenarbeit mit dem
oenm. 5 Musiktheater-Urauffiihrungen.

Musikalische Leitung: Juan Garcia Rodriguez | Regie:
Ernst M. Binder, Thierry Bruehl, Kristof Georgen | Dra-
maturgie: Hans-Peter Jahn | Bihne: Theresa Gregor
| Kostiime: Lisa Nickstat | Licht: Micha Beyermann
| Klangregie: Hannes Lichtenfels | Leitung: Thierry
Bruehl, Cay Bubendorfer | Mitarbeit Leitung: Kalo
Mackinger, Sandra Quell | Mit: Annika Boos, Soetkin
Elbers, Constanze Passin, Philine Passin, Nora Sigl,
Klaus Nicola Holderbaum, Thomas Hupfer, Alexey

Kokhanov, Bernhard Landauer, dem Salzburger Fest-
spiele und Theater Kinderchor: Josua Bulin, Simon Lei-
kermoser, Rafael Hoffmann, Paul Schrader, Dominik
Tiefgraber, unter der Leitung von Wolfgang Gétz;
oenm . Osterreichisches ensemble fiir neue musik

2014

PARADISE ON STAGE

In Koproduktion mit der ARGEkultur. Urauffiihrung.
Konzept,Choreographie & Performance: MirjamKlebel,
Tomaz Simatovi¢ | Konzept, Komposition: Matej Bonin |
Dramaturgie: Christian Sattlecker

MEIN LEBEN IM BUSCH VON SARAJEVO

Theater im Bahnhof (Graz] in Koproduktion mit der
ARGEkultur im Rahmen des Open Mind Festivals ..erfolg-
reich erfolglos”. Osterreichpremiere.

Regie: Ed. Hauswirth | Mit: Pia Hierzegger, Eva Maria
Hofer,Monika Klengel, Rusmir Piknjat & Mirsad Jukan |
Dramaturgie: Cornelia Anhaus | Produktionslei-
tung: Christina Romirer | Photographie: Jasmin
éakovic’, bulb Art studio | Produktionsassistenz:
Stefanie Fréhlich | Transkription: Alexander Tilling |
Ubersetzung: Otmar Lichtenwérther

NO FORMATION

Eine stART Produktion von oenm und ARGEkultur.
Urauffihrung.

Konzeption: Marco Déttlinger, Julia Wissert, Markus
Griner-Musil | Komposition: Marco Déttlinger | In-
szenierung: Julia Wissert | Darstellerinnen: Sofia
Papanikandrou, Luna Cenere; oenm . 6sterreichisches
ensemble fir neue musik: Fritz Kronthaler, Sasa
Dragovic, Rupert Struber

DEAL

Atempo Circ in Koproduktion mit Festival Escena Pob-
lenou, Festival Pisteurs d'Etoiles, Pyrénées de Cirque,
ARGEkultur, Oficina de Support a la Iniciativa Cultural
(0SIC], La Central del Circ, Zavod Celeia Celje und JSKD
- Javni Sklad Republike Slovenije za Kulturne Dejavnosti.
Osterreichpremiere.

Idee: Matias Marré Medina | Konzept, Kreation, Choreo-
graphie & Darstellung: SpelaVodeb, SolVazquez, Matias
Marré Medina | Performance-Disziplinen: Cyr-Rad,
Contemporary Dance, Object Manipulation, Partnering-
Acrobatics | Musik: Nihan Devecioglu, Javier
Gamazo | Lichtdesign & Videoprojektion: Emanuele
Mazza, Pep Péréz Bauzé | Photografie: Tomaz Crnej |
Design & Video: Albert Vidal | Produktion: Atempo Circ




SALZBURGER BETTELPOSEN

Ein Photoprojekt von: Straflenzeitung Apropos, Friedens-
biro Salzburg und ARGEkultur.

Konzeption: Markus Griner-Musil | Photos: Joachim
Bergauer.

BALLOON
In Koproduktion mit der ARGEkultur im Rahmen des ba-
sics festival 2014 elite. dagegen und daber.”

Osterreichpremiere.
Konzept, Idee: Thomas Mader.

2013

DERZEIT WOHNHAFT IN

Eine Koproduktion von editta braun company und
ARGFEkultur. Osterreichische Erstauffihrung.
Gesamtkonzeption,Kiinstlerische Leitung: EdittaBraun
| Kreation, Choreographie: Editta Braun & Juan Dante
Murillo Bobadilla | Darsteller: Juan Dante Murillo
Bobadilla | Ko-Regie: Arturas Valudskis | Komposition:
Thierry Zaboitzeff | Dramaturgie: Gerda Poschmann-
Reichenau | Coaching Tanz: Tomaz Simatovi¢ | Licht-
design: Thomas Hinterberger | Gemalde: Evelyn
Braun, Sigrid Linher | Visuals: Editta Braun

[ARCHIV]

ortszeitin Koproduktion mit der ARGEkultur im Rah-
men des Open Mind Festivals 2013 . Befreit von der Lige,
Wahrheit zu sein”. Urauffihrung.

Inszenierung: Ursula Reisenberger | Mit: Hannes Bickel,
Andreas Peer, Johannes Polt, Agnieszka Salamon,
Johannes Schiichner | Ausstattung: Andrea Koltringer |
Dramaturgie: Cornelia Anhaus | Musik: Klaus Hasholzner

ENDLICH OPFER

Taschenopernfestival 2013 - Eine Koproduktion von
Klang21und der ARGEkultur in Zusammenarbeit mit dem
oenm. 5 Musiktheater-Urauffihrungen.

Kinstlerische Leitung Klang21: Thierry Bruehl, Cay
Bubendorfer, Hiseyin Evirgen, Reinhold Lay, Sandra
Quell | Musikalische Leitung: Juan Garcia Rodriguez
| Komposition: Cio d'Or, Natalia Gaviola, Brigitta
Muntendorf, Hiseyin Evirgen, Filippo Perroco | Re-
gie: Thierry Bruehl, Hans-Peter Jahn, Jirgen Palmer
| Raum und Licht: Hubert Schwaiger | Ton- und Video-
Regie: Hannes Lichtenfels | Assistenz: Kalo Mackinger |
Artistik & Kérperarbeit: Ekkehard Hager | Mit: Sandra
Quell, Milena Schedle, Christoph Kail, Michael
Klammer, Tobias Ofenbauer, Livia Rado, Regina Cluba,
Paul Frank, Josef Kreil, Ludwig Mayer, Raimund Preiss,
Yoko Yagihara, Michael Ginther, Julianna Herzberg,
Eva SchoBleitner, George McCoy. In Zusammenarbeit
mit dem Salzburger Festspiele Kinderchor unter der
Leitung von Wolfgang Gétz: Lukas Blaukovitsch, Cindy

Bloos, Laura Lapuch, Clara Gerl, Johannes Gerl, Philip
Hammerschmid, Rafael Hofmann, Davis Luong, Milica
Obrenovic, Philip Ramabadran, Devica Russ, Dominik
Tiefgraber, Marie-Christin Trattner, Fabio Ziegler.
oenm . Osterreichisches ensemble fir neue musik:
Vera Klug, Fritz Kronthaler, Michael Krenn, Yevgenij
Kobyakov, Johannes Eder, Gereon Kleiner, Anna
Lindenbaum, Jutas Javorka, Janina lIbel, Sebestyén
Ludmany, Dalibor Zurinek, Josef Steinbéck, Gabriel
Cupsinar

PENETRATOR

Eine Koproduktion von theater.direkt und ARGEkultur.
Osterreichische Erstauffiihrung.

Regie & Inszenierung: Michael Kolnberger | Uber-
setzung: Roland Schimmelpfennig | Mit: Maximilian
Pfnir, Jurij Diez, Alexander Lughofer | Raum, Bihne:
Arthur Zgubic | Wissenschaftliche Beratung/Uberset-
zung: Wolfgang Gértschacher

2012

KARTE UND GEBIET

Nach Michel Houellebecq, aus dem Franzosischen von Uli
Wittmann. Eine Produktion der Garage X in Koproduktion
mit der ARGEkultur im Rahmen des Open Mind Festivals
2012 ,iberLeben”. Osterreichische Erstauffiihrung.
Inszenierung: Ali M. Abdullah | Dramaturgie: Hannah
Lioba Egenolf | Mit: Aylin Esener, Florian Carove, Dennis
Cubic, Horst Heiss, Alexander Simon, Florian Kmet |
Musik: Florian Kmet | Ausstattung: Renato Uz | Regie-
assistenz: Anna Schober | Technik: Sebastian Hartl,
Robert Herbe, Gunther Seiser | Technische Leitung,
Garage X: Harald Godula

THE ENTERTAINER

In Koproduktion mit der ARGEkultur. Osterreichpremiere.
Idee, Konzept, Choreographie: Tomaz Simatovic¢ | Mit:
épelaVodeb, Felipe SalazarHidalgo, Zoé Alibert, Lander
Patrick | Dramaturgie: Claudia Heu | Lichtdesign:
Peter Thalhamer | Produktionsassistenz: Zoé Alibert

DEMOCRACY - HOW TO PEEL AN ONION

WITHOUT CRYING

cieLaroque / helene weinzierl in Koproduktion mit der
ARGEkultur. Urauffihrung.

Idee, Konzept, Choreographie: Helene Weinzierl | Mit:
Helena Arenbergerova, Yuri Korec, Viviana Escalé, Honza
Malik | Musik: Oliver Stotz | Lichtdesign: Peter Thalhamer

UTOPIEN

Eine stART-Produktion von oenm und ARGEkultur in Ko-
operation mit dem Department of English and American
Studies der Universitdt Salzburg. Urauffihrung.
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PRODUCED BY ARGEKULTUR: 2015-2005

Konzeption: Alexander Kraus und Markus Griiner-
Musil | Texte: Thomas Morus (Elisabeth Skokan,
Andreas Schachermayr), Mieze Medusa, Markus
Kohle | Komposition: Shahriyar Farshid, Amr Okba,
Marco Dottlinger | Darstellerlnnen: Mieze Medusa,
Markus Kohle, Christian Sattlecker | oenm . dsterrei-
chisches ensemble fiir neue musik: Irmgard Messin,
Andreas Schablas, Rizumu Sugishita, Nora Skuta,
Dolores Rauter, Peter Sigl, Hideto Nomura

ERRORS, GLITCHES AND OTHER MISTAKES IN THE
LIFE OF AN UNREDEEMED TECHNOLOGY LOVER

In Koproduktion mit der ARGEkultur im Rahmen des ba-
sics festival 2012 ,autopilot : intuition”.

Urauffihrung.

Idee, Konzept, Performance: Georg Hobmeier | Musik:
Juan A. Romero | Technische Infrastruktur: Frieder
Weiss

2011

ENTSCHULDIGUNG.

SCHULD WAR NUR DER BOSSA NOVA.

Von und mit Julius Deutschbauer in Koproduktion mit
der ARGEkultur im Rahmen des Open Mind Festivals 2011
.Freivon Schuld(en]". Urauffiihrung.

Darstellerlnnen: Valerie Bauernfeind, Nada Burtscher,
Kerstin ~ Haubold, David Jagerhofer, Barbara
Ungepflegt, Heinz Pusitz, Gabriel Schéller, Clemens
Stecher, Mario Strk, Bernadette Stummer, Verena
Wiesner

SCHLUSS MIT KUNST

Eine Koproduktion von editta braun company und ARGE-
kultur. Urauffiihrung.

Choreographie, Regie, Gesamtkonzeption, Ausstat-
tung: Editta Braun | Darstellerlnnen: Tomaz Simatovic,
épela Vodeb, Manel Salas | Dramaturgie, Textredakti-
on, Research: Gerda Poschmann-Reichenau | Kompo-
sition: Thierry Zaboitzeff | Textbeitrage von: Kurt Palm,
Bernhard Jenny, Christian Felber | Ko-Regie: Arturas
Valudskis | Ko-Choreographie: Juan Dante Murillo
Bobadilla | Lichtdesign: Thomas Hinterberger | Pro-
jektionen: explosive egg

DER ENGEL DES HERRN

Taschenopernfestival 2011 - Eine Koproduktion von
Klang21 und ARGEkultur.

7 Musiktheater-Urauffiihrungen.

Kinstlerische Leitung Klang21: Thierry Bruehl, Cay
Bubendorfer, Hiseyin Evirgen, Reinhold Lay, Sandra
Quell-Heinrici | Musikalische Leitung: Juan Garcia
Rodriguez | Komposition: Michael Beil, Hiseyin Evirgen,
Hans-Peter Jahn, Brigitta Muntendorf, Silvia Rosani,
Reinhold Schinwald, Lisa Streich | Regie: Ernst M.

Binder, Thierry Bruehl, Hans-Peter Jahn, Reinhold
Lay | Bihne und Ausstattung: Hubert Schwaiger,
Claudia Jung | Artistik: Ekkehard Hager | Mit:
Reinhild Buchmayer, Nihan Devecioglu, Josef Ettmayr,
Nicola Grindel, Thomas Hupfer, Alexey Kokhanov,
Jakob von Kotzebue, Irina Marina, Gina Mattiello,
Jurgen Oestreich, Jirgen Palmer, Constanze
Passin, Maximilian Pfnir, Sandra Quell-Heinrici, Ma-
yumi Sawada, Milena Schedle, Annette Schonmdiller,
Cordula Schurich, Katharina Schwarz, Sarah-Luise
Traubel. Salzburger Festspiele Kinderchor: Lukas
Feurhuber, Johannes Gerl, Martina Karl, Nina
Schmitzberger, Marie-Christin  Trattner, Leitung:
Wolfgang Goétz; oenm . dsterreichisches ensemble fiir
neue musik

UP TO NOTHING

Eine Koproduktion von studio west und ARGEkultur.

Ein Dokumentarfilm von Hermann Peseckas, Piet Six und
Markus Griiner-Musil.

Mit: Silvia Kronberger, Geri Triibswasser, Michael Bilic,
Bernie Rothschadl, Gerald Grochenig, Bernhard
Handlbauer, Paul Donner, Fredl Aichinger, Josef
Reschen, Gerhard Buchleitner, Othmar Behr, Hannes
Eichmann, Christian Sattlecker, Alexander Manhardt,
Wolfgang Willwerding, Gottfried Schmuck, Christian
Meier

DIE FLEDERMAUS

Eine Koproduktion der Fliegenden Volksbihne Frankfurt
mit dem Kinstlerhaus Mousonturm Frankfurt und der
ARGEkultur Salzburg. Osterreichische Erstauffihrung.
Mit: Sabine Fischmann, Michael Quast | Piano: Rhodri
Britton | Regie: Sarah Grof3

2010

DER TRIBUN. TOP SPOTS

Eine stART Produktion von oenm und ARGEkultur.
Szenische Urauffiihrung.

Komposition: Mauricio Kagel, Theodor Burkali | Regie:
Martina Gredler | Komponist, Autor: Mauricio Kagel |
Bihne & Kostiim: Eva Musil | Musikalische Leitung:
Jorge Rotter | Schauspiel: Nikolaij Janocha, Albert
Weilguny, Bettina Wiehler | Musikerlnnen: oenm .
osterreichisches ensemble fur neue musik | Licht &
Technik: Hubert Schwaiger | Technik: Michael Gruber

AUSWARTSSPIEL

Produced by ARGEkultur in Kooperation mit dem Caritas
Flichtlingshaus & dem SOS Clearing-house Salzburg im
Rahmen des Open Mind Festivals 2010 ,,HIDE OR SEEK. Mut
zur Freiheit, Mut zur Flucht.” Salzburg-Premiere.

Konzept, Regie, Choreographie: Lina Venegas | Mit:
Ali Shah Rezaei, Omed Gulami, Abdirizak Nuur, Jamal




Muse, Ahmed Shah Husseini, Ali Muhammad, Aziz
Razak, Wahabu Musha, Molay Hachn Elspie | Mu-
sik, Komposition: 0dd | Produktionsleitung: Cornelia
Anhaus | Produktionsassistenz: Marita Voithofer |
Technik: Gunther Seiser

FAST FORWARD AND ITS MELANCHOLIC REWIND
Ein area Projekt produced by ARGEkultur in Kooperation
mit Schmiede Hallein im Rahmen des Open Mind Festi-
vals 2010. Salzburg-Premiere.

Konzept, Choreographie & Regie: Georg Hobmeier |
Performance: Georg Hobmeier, Mirjam Klebel, Magda
Chowaniec, Camille Mariage, Aybek Esen | Produkti-
on: Tobias Ergenzinger | Videodokumentation: Michael
Petri | Produktionsassistenz: Lisa Bleierer

BLACKBOX

the guinea pig collective in Koproduktion mit der ARGE-
kultur. Urauffiihrung. basics festival 2010 ..be part”
Idee/Konzept/Kreation: Dietmar Suoch, Iris Heitzinger,
Christine Hinterkérner | Performers: Iris Heitzinger,
Christine Hinterkorner | Dramaturgie & Choreogra-
phie: Iris Heitzinger | Technische Leitung und Umset-
zung: Dietmar Suoch | Musikalische Leitung, Kompo-
sition, Stimme: Christine Hinterkorner

WAS TUN. FIGUREN DES PROTESTS.

TAKTIKEN DES WIDERSTANDS.

ein reader des festivals

basics medienlkunst|gesellschaft.

Hildegard Fraueneder, Gianni Stiletto (Hg.), 1. Auflage,
Salzburg 2010, Miiry Salzmann Verlag

2009

SAME TIME SAME STATION

Eine Koproduktion von gold extra und ARGEkultur.
Urauffihrung.

Regie, Text: Sonja Prli¢, Karl Zechenter | Schauspiel:
DoritEhlers,DirkWarme|VisuelleGestaltung:Reinhotd
Bidner, Tobias Hammerle, Doris Prli¢ | Musik: Stefan
Eder|Requisite: Friederike Reumiller | Bihne: Severin
Weiser | Kostim: Elke Grothe

AUF DIE PLATZE, FERTIG, ARBEITSLOS

Eine Eigenproduktion der ARGEkultur im Rahmen des
Festivals ,Angst Macht dumm!". Urauffihrung.

Text und Regie: Renate Aichinger | Mit: Magdalena
Klein, Barbara Lehner, Corinna Pumm, Esther Csapo,
Harald Jokesch, Tobias Ofenbauer | Technik: Gunther
Seiser | Regieassistenz: Viktoria Pichler | Produkti-
onsleitung & Dramaturgie: Cornelia Anhaus | Ausstat-
tung: Renate Aichinger | Maske: Marliesa Hagn | Bih-
nenbauten: Tischlerei Alexander Zechbauer | Visuals:
Magdalena Klein

UNHEIM

Eine Koproduktion von Depart und ARGEkultur im Rah-
men des Festivals ,Angst Macht dumm!”

Urauffihrung.

Konzept, Performance: Depart - Gregor Ladenhauf &
Leonhard Lass

MAHLZEIT!

Taschenopernfestival 2009 - Eine Koproduktion von
Klang21 und ARGEkultur.

5 Musiktheater-Urauffiihrungen.

Kinstlerische Leitung: ThierryBruehl, Fausto Tuscano|
Komponisten: Michael Beil, Periklis Douvitsas, Hiseyin
Evirgen, Fausto Tuscano | Libretto: Hans-Peter Jahn |
Musikalische Leitung: Juan Garcia Rodriguez | Regis-
seure: Thierry Bruehl, Hans-Peter Jahn, Reinhold Lay |
Orchester: oenm . dsterreichisches ensemble fiir neue
musik | Licht: Hubert Schwaiger | Kostiime: Claudia
Jung | Klangregie: Reinhold Schinwald | Artistik: Ekke
Hager | Mit: Bina Blumencron, Florian Bossert, Irmgard
Daxlberger, Nihan Devecioglu, Wolfgang Eibl, Josef
Ettmayr, Claudia Friedl, Ortrud Gliesche, Sandra
Heinrici, Alexey Kokhanov, Franz-Jakob von Kotzebue,
Margit Lindbichler, Barbara Macheiner, Hermine Nistler-
Obermeyer, Jirgen Oestreich, Tobias Ofenbauer,
Annarita Poliseno, Katharina Schwarz, Silvia Spinnato,
Anna Stephl, Daniel Strafler, Karin Wallner

ABSEITS

Eine Koproduktion von editta braun company und
ARGEkultur. Osterreichpremiere.

Choreographie: Teresa Ranieri, Shlomo Bitton, Arturas
Valudskis | Gesamtregie, Konzeption: Editta Braun |
Darstellerlnnen: TomaZz Simatovi¢, Anna Maria Miller,
Juan Dante Murillo Bobadilla | Komposition: Thierry
Zaboitzeff | Lichtdesign: Thomas Hinterberger | Aus-
stattung:ArturasValudskis, EdittaBraun | Dramaturgie:
Gerda Poschmann-Reichenau

ARTFREMD

Eine stART Produktion von oenm und ARGEkultur.
Urauffihrung.

Konzept: Mirjam Klebel, Markus Griner, Cornelia
Anhaus nach einer Idee von Gottfried Franz Kasparek |
Kompositionen: Hossam Mahmoud, Hiseyin Evirgen |
Regie, Choreographie: Mirjam Klebel | Musikerlinnen:
oenm:BoZenaAngelova, Karin Kistner, JuliaAmmerer,
Josef Steinbdck

2008

BLAUEBLUME GUERILLAPINK

Eine Produktion der ARGEkultur im Rahmen des Festi-
vals .guerilla convention '08". Urauffihrung.

Konzeption und Umsetzung: Dorit Ehlers, Gerhard
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PRODUCED BY ARGEKULTUR: 2015-2005

Patzelt, Fritz Ricker und Arthur Zgubic mit weiteren
Mitgliedernvon .ohnetitel” - Netzwerk fir Theater-und
Kunstprojekte | Auf der Buhne: Stephanie Ukpelukpe,
Judith Ricker, Lena McFadden, Theresa Matzinger,
Erich  Rudolf, Marion Hackl, Oliver Losehand,
Gisela Ruby, Thomas Beck, Pascale Staudenbauer,
Sanja Tropp Frihwald, Benjamin Blaikner, Dawid
Chuntschukaschwili, Jean-Pierre Sorrichili, Raffaella
Passiatore, Dorit Ehlers, Arthur Zgubic, Johannes
Amersdorfer, Charles Kaltenbacher, Joyce Rohrmoser
| Hinterder Biihne: Fritz Riicker, Gerhard Patzelt, Oliver
Skrube

WAVEFORM

Spy Collective in Koproduktion mit der ARGEkultur.
Osterreichpremiere.

Choreographie und Performance: Georg Hobmeier |
Komposition und Kontrolle: Henry Vega | Visuelle Ge-
staltung: Eva Musil | Technische Entwicklung: Frieder
Weiss

HABIBI PROBLEM

cieLaroque / helene weinzierl in Koproduktion mit der
ARGEkultur. Urauffihrung.

Konzept, Regie, Choreographie: Helene Weinzierl |
Tanzer: Erich Rudolf, Juraj Korec | Musik: Oliver Stotz |
Video: Markus Huber | Videobearbeitung, Schnitt: Petra
Hinterberger | Licht: Albert Haderer | Bihnenbild:
Johannes Stockinger | Fotos: Peter Huber | Produkti-
onsleitung, Management: Martina Leitner

GLADIATORENDAMMERUNG

Eine stART-Produktion von oenm und ARGEkultur.
Urauffihrung.

Idee, Konzept: Marcus Hank | Kompositionen: Aurélio
EdlerCépes,NicolasTzortzis, Gabor Péter Mezei, Martin
Wistinghausen | Dramaturgie: Kerstin Hartig | As-
sistenz: Simona Uhlemann | Choreographie: Heidrun
Neumayer; Coaching: Mirjam Klebel | Kostime: Norbert
Gruber | Video: Andreas ltzlinger | Licht: Hubert
Schwaiger | Performance: Heidrun Neumayer, Martin
Uhlir | Musik: oenm . dsterreichisches ensemble fur
neue musik: Fritz Kronthaler, Horst Hofer, Natsuki
Miyasaka, Arabella Hirner, Manuel de Roo | Dirigent:
Carlos Chamorro Moreno

ELEGIEN DER VERWANDLUNG:

LIGEIA - HERMAPHRODITOS

Eine Koproduktion von Klang21 und ARGEKkultur.
Urauffihrung und Wiederaufnahme.

Kinstlerische Leitung & Regie: Thierry Bruehl | Musi-
kalische Leitung Taschenopern-Ensemble:JuanGarcia
Rodriguez | Dramaturgie: Reinhold Lay | Biihne: Thierry
Bruehl, Jakob von Kotzebue | Licht: Hubert Schwaiger
| Ausstattung: Claudia Jung | Komposition: Hiseyin
Evirgen, Fausto Tuscano | Libretti: Thierry Bruehl,

Reinhold Lay | Mit: Nihan Devecioglu, Sandra Heinrici,
Katharina Schwarz, Ogiin Derendeli, Silvia Spinnato,
Onur Abaci, Constanze Passin, Thomas Pfertner; Chor:
ErnestoAramburo, RodrigoPorrasG., TakeshiMoriuchi,
Yevhen Vereshchahin, Johannes Steinhacker, Florian
Podgoreanu, Chorleitung: Carlos Chamorro; Taschen-
opernfestival Orchester: Maria Beatrice Cantelli, Linda
Zanetti, Dario Zingales, Per Rundberg, Christoph
Indrist, MasayoshiMatsui, Esther Park, Sara Grubinger,
Hugo Smit, Andreas Miller

2007

L'ULTIMO TANGO DI MADAME IVONNE

Eine Koproduktion von Klang21, ARGEkultur, Tangoin-
Salzburg & Amphiteatrum Salzburg.
Musiktheater-Urauffihrung.
Musik:FaustoTuscanolLibretto:RaffaellaPassiatore|
Regie: Vittorio Capotorto | Choreographie: Matthias
Beutler | Musikalische Leitung: Andrés Rodrigo
Lépez | Musikalische Bearbeitungen: Vincenzo
Abbracciante | Koordination: Domenico Simone |
Kostime: Hilde Bohm | Technik: Hubert Schwaiger
| Mit: Laura Nicorescu, Kike Adrados, Oyku Sensoz,
Fernando Faraujo, David Steffens, Ondr Abaci; Chor:
Sophie Mitterhuber, Wiebke Wighardt, Cameron

Becker, Manuel Millonig; Tanzerlnnen: Solange
Chapperon, Gonzalo Orihuela, Chechu Garcia,
Matthias Beutler; Musikerlinnen: Vincenzo
Abbracciante, Camilo Guevara, Ada Meinich,

Bernardette Kdberle, Ingo Nagel, Federico Diaz,
Karin Ulsamer, Fernando Via, Oscar Ovejero,
Gianfranco Sannicandro, Elisabetta Calzavara

PANZERKREUZER POTEMKIN

MEETS ROTE ARMEE FRAKTION

Eine Produktion der ARGEkultur Salzburg.
Urauffihrung.

Konzept, Idee: Marcus Hank | Live-Vertonungen: iRQY,
Bilent Kullukcu | Live-Sprecherinnen: Beata Milewski,
Mikail Tufan | Dramaturgische Assistenz: Simona
Uhlemann

EVE ENSLER: VAGINA MONOLOGE

Eine Auffihrung des Salzburger Tourneetheaters in Ko-
produktion mit der ARGEkultur. Salzburg-Premiere.
Regie: Gerard Es | Schauspiel: Judith Brandstétter,
Gaby Schall | Musik: Hannes Pillinger

IMINAMI - FROM MUTTER TO SMOTHER

The Spy Collective in Koproduktion mit der ARGEkultur.
Urauffihrung.

Kinstlerische Leitung: Georg Hobmeier & Henry Vega
| Performance: Anat Spiegel | Visuals: Leonhard Lass |
Produktion: Anna Grienberger




TOTENTANZ 07

Eine Produktion der ARGEkultur. Urauffiihrung.

Text, Regie: Marcus Hank | Mit: Hubsi Kramar, Ursula
Berlinghof|Tanz, Choreographie:MirjamKlebel |Musik:
iRoy | Buhne, Kostim: Christian Tabakoff | Assis-
tenz: Simona Uhlemann | Video: Andreas Kirnbauer &
Thomas Traschwandtner | Photographie: Rita Birgler

2006

NATHANS WAISEN

Eine Produktion der ARGEkultur. Urauffiihrung.
Konzept/Text: Marcus Hank [frei nach G. E. Lessing)
| Inszenierung und Raum: Doris Harder | Darstelle-
rinnen: Gerhard Greiner, Ute Hamm, Sabine Herget
| Regie- und Produktionsassistenz: Miriam Benden |
Ausstattung: Christian Tabakoff, Cécile Bélec | Video &
Ton: Andreas Kirnbauer | Licht: Martin Hickmann

DIE HOLLE

Eine Koproduktion von Klang21 und ARGEkultur Salzburg
in Zusammenarbeit mit der Societa Dante Alighieri.
Urauffihrung.

Text: nach Dantes .Inferno” | Komposition: Fausto
Tuscano | Regie: Reinhold Lay | Licht, Ton: Hubert
Schweiger | Buihnenbild, Kostime: Reinhold Lay,
Claudia Jung | Regieassistenz: Anna Stephl | Mit:
Silvia Spinnato, Franz-Jakob von Kotzebue, Josef
Ettmayr, Irmgard Daxlberger, Maria Grinberger,
Jirgen Oestreich; Migrantinnenchor: Claudia Friedl,
Ortrud Gliesche-GrieBenbock, Hermine Nistler-
Obermeyer, Karin Wallner, Manfred Walcher, Dietmar
Schmitberger; Kontrabass:Ingo Nagel; Dirigent: Carlos
Chamorro

WE ONLY DO

Depart und senselabor in Koproduktion mit der
ARGEkultur. Osterreichische Erstauffiihrung.

Konzept, Choreographie: Georg Hobmeier | Perfor-
mance: Nina Fajdiga, Vlasta Veselko, Jadi Carboni |
System, Visualisierungen: Leonhard Lass | Instruk-
tionen, Musik: Gregor Ladenhauf | Dramaturgie: Igor
Dobricic | Kostime: Johann Tangyong

BERTOLT BRECHT: KOLOMAN WALLISCH KANTATE
Eine Produktion der ARGEkultur. Salzburg-Premiere.
Schirmherrschaft: Hanne Hiob Brecht | Konzept,
Regie: Sara Hilliger | Mit: Christine Grammerstétter,
RicardaHolztrattner, Elisabeth Rieser, Roland Conserti,
RobertPresstaber,SarahKrenn|Dramaturgie:Christine
Glaser | Assistenz: Simona Uhlmann | Video: Thomas
Traschwandtner | Musik/Ton: Roman Gerold

iNO PASARAN!

Eine Produktion der ARGEkultur. Mobiles Denkmal/
Schauspiel nach Marcus Hank.

Konzept, Idee: Marcus Hank. | Umsetzung: Team der
ARGEkultur et al.

ER-LOSUNG? EINE GLAUBENSPROZESSION

Eine nie stattgefundene Produktion der ARGEkultur.
Text, Konzept, Inszenierung, Heilsprediger: Marcus
Hank | Mit: Dorota Nieznalska, Simone Klebel | Choreo-
graphie/Workshop: Caroline Decker | Musik: Odd+iRoy

SINGLE PART XY

Eine ARGEkultur-Produktion im Rahmen des basics
festival 2006.

Konzept: Marcus Hank | Inszenierung: Nina Gihlstorff
| Dramaturgie: Kerstin Hartig | Schauspielerlnnen:
Andreas Bittl, Stefanie Dietrich | Video, Installation,
Blhne: Anna Bertsch, Gunnar Lindner

BERGER & SOHNE - EINE BETRIEBSFEIER

Eine Produktion der ARGEkultur. Urauffiihrung.

Cast& Crew:PeterHaas, DanielBucher,MarkusGruner,
GabySchall,AnnemariekedenBoer, AlexandraHinners,
Gerda Gratzer, Renée Ramsauer, Felix N., Helmut
Vitzthum, Jorg Hartmann, Jurij Diez, Marcus Hank,
Marina Létschert, Erich Moises, Elke Heinrich | Music
support by Vanessa Melody: Miriam Brenner | Bedie-
nung: Caroline Gutheil | Gastro-Konzept: ARGE BEISL-
Crew | Technik, Biihne: Gunther Seiser | Maske:
Sandra Platz | Homepage Berger & Sohne: Johannes
Amersdorfer | Konzept, Text, Inszenierung: Marcus
Hank | Regie- und Produktionsassistenz: Sabine
Wurmshuber

2005

BESSERE TAGE

Ein Produktionsauftrag von ARGEkultur, Kultur: Stadt &
Land Salzburg an TRT - Le Théatre des Réves Tétus - in
Zusammenarbeit mit Klang21. Deutschsprachige Erst-
auffiihrung.

Text: Christophe Pellet | Regie: Nicolas Marchand |
Mit: Beate Kurecki, Julia Littmann, Eric Studte | Regie-
mitarbeit: Fausto Tuscano | Ubersetzung: Marie-Fleur
und Nicolas Marchand

DES GESPRACHSFIGHTFADENS

Ein Produktionsauftrag von ARGEkultur, Kultur: Stadt &
Land Salzburg an Depart. Urauffihrung.

Konzept, Idee, Umsetzung: Depart - Leonhard Lass &
Gregor Ladenhauf
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DANKE

Die ARGEkultur bedankt sich bei allen ihren Mitarbeiterinnen und Vorstandsmitgliedern, die im Zeitraum
2005-2015 (und darlber hinaus) fir uns tatig waren, fir ihren unbezahlbaren Einsatz und ihre wertvolle
Unterstitzung!

e e S S e
i Ak Team & Vorstand, Juni 2015
- ) S TS T T T



TRUMER
RIILS

Horry [ #/4 )
BIRTHDAY! |

WiIR GRATULIEREN

pEr ARGExuvLTUR

y ; ZUM 10-]JAHRIGEN!
._

EINFACH [Eaen !




out of home media
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